- 57 =

1. Wiegenlied im Freien,

Wilhelm Kienzl sohreibt liber dieses ILied: 189)
"Nach miindlich liberlieferter Melodie.Diese 18t sehr
lieblioch und hat etwas so ausgesprochenes Wiegendes,
daf sle einen neuen Bewelg filr die erfinderische Ge-
nlalitét des Volkes liefert,Der Text aber ist eine
der vielen Varianten eines uralten oberschlesischen
Marienliedes,Die Harmonisierung zeigt den feinsinni-
gen Musiker,der hier,obwohl man ihm die Moderne an-
merkt,die Grenzen des bel Volksmelodien Zulidssigen
kaum {iberschreitet,"

Allerdings sind wir bei Betrachtung von Volksliedern
vorurteilsbehaftet,da wir viele Lieder bereits zu
Volksliedern rechnen,die sie nur im ganz iibertrage-
nen 3inn sind, i

2. Ringelreihelied

4 Tekte Einleitung,dann ein Wiederholungsteil und

8 Takte Naohspiel,die Melodie 13t vom Klavier auch
durchlaufend durch Dreikliénge gastiitzt,

Dazu &hnliche Beispiele wiren manche Lieder von
Jensen und besonders die 4 leichten und rei-
Zenden "Lleder im Volkston™ fir Frauenchor (1907)
von E.W. D e gn er anzufilhren,

3., Abendlied.
mit vielen alterierten Akkorden

4, Mondliedohen

Ist im Klaviersatz bewegter und geht nicht so
8klavisch mit der Melodie mit,unterstiitzt die Sing-
stimme nur an wiochtigen Punkten,

Das Liedchen steht in 3-teiliger Liedform (mit einem
4~taktigen in A-dur stehenden Mittelteil gegeniiber F.)

5.Kindergebet

6.Morgenl iedchen
Wie Op.14/1 ist auch hier der Auftakt an Notenwerten
im letzten Takt nioht beriicksichtigt worden,
7. Linsenlied
"Das Kind singt:"

189 )Grazer Tagblatt vom 2,III.1l%09, Nr.6l
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8.RuBbutt enbub (Vogtléndisches Volkslied).

Aueh hier muf man sagen,das Stickochen ist als "Volks-
lied” viel zu kompliziert harmonisiert.

Die "Rheinische Musik-und Theaterzeitung" schreibt
dariber auch :™ Hier 1st der harmlos pfiffigen Melodie
vom Harmoniker zu viel Ehre anget:n worden.,” 190)
9.Kleine Marie (Tro jan)

In der Art eines klelnen langsemen VWelzers,

lo.Hasensalat (Tro jan)

Wirkt durceh lauter Terzen und Sexten doech etwas er-
miidend und gleichférmig,wenn auch "voikstiimlich",
11l.Kuckuok,Nanchtigall und der Esel (Herder)

"Die Mutter singt:" in H-dur,die Klavierbegleltung un-
terstiitzt harmonisch und rhythmiseh die Singstimme,
12,Héslein in der Grube, {Wunderhorn)

ruhig
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Hés-lein in der Grube saB und schlief..

Dieses Liedchen ist mehr in der Kinderliederart gehalten.

13, Abl8sung (Wunderhorn)

Die Melodle wird auch vom Klavier unterstiitzt,das in
rutschenden Dreikléngen mitgeht,Aber auch hier zeigen
sich die sonst so beliebten und typischen Rhythmen,die
zwar einfach und oft gebriéuchlich sind,durch ihre ofte
Wiederholung aber auffallen:
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14,Aus einem Kindermérchen (Wunderhorn)

Ein Quartenthema,dadurch ("Im Mérchenton") ist ein ge-
heimnisvoller Relz erzielt,das Thema wird vom Klavier
in 2 Einleitungstakten angedeutet.

190)Rheinische Musik-und Thesterzeltung,November 1906,Nr.1l3,
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15.5egelschiffchen.,

Dieses Liedchen bildet,in "einfaoher,wiegender Bewe-
gung" den ibschlufB der Kinderliederreihe,

I .SYMPHONIE: (In den AlDpen.)

fir grofies Orechester in & Satzen,
l.5atz:

Beginnt mit den i{iblichen hypermetrischen Vortrags-
bezeichnungen,So T.3. "feurig”(etwas belebt),T.6 “wie-
der ruhiger",T7."frei", T,9 "viel langscmer” (Bei den
Fagotten steht "gehedmnisvoll") usw,

Die Orchsterbesetzung 1st riesig grofl,so verwendet
Mo jsisovics 8 HSrner (Schon Beethoven verwendet in der
9.Symphonie erstmalig 4 Hirner! Hector B er l i o z
beginnt gleioh mit der Verwendung von 4 Hirnern und
verwendet in séinem "Requiem" soger 12 Hérner!)
Sieherlich mag dle grofe Orchesterbesetzung mit ein
Hindernis zu Auffiihrungen sein,ist aber bestimmt nicht
des Haupthindernis!

Der 2,Satz bringt eine Waenderung durch ein fruchtbares
Gebirgstal,vorbel an Feldern,an einer Ruine und in den
Wald hinein. 191)

Die Posaunen setzen eret bel T,78 ein,sonst bleibt die
Besetzung im wesentlichen dile gleiche.

Erinnert sel hier an Joseph M a r x ' "Herbstsymphonie®,
in der er d4ie Schdnheit der ehemals unterstelrischen
Weingédrten schildert,

Dieser 2.Satz steht anch in Rondoform,sonst sehr frel und
phantagleartig aufgeldst,

5.Sa‘bz

Br i1st im Verhéltnls zum langen l.3atz wohl bedeutend
(n&mlioh um dle Hélfte) kiirzer gehalten,steht auch in
Rondoform ,wie der 2.Satz . 198)

Der erste Saz wirde mit einigen Kirzungen bestimmt noch

besser wirken,wiéhrend der 3,8atz in kiirzeren Form iliber-
zeugender klingen wird.

Naheliegend ist natiirlich schon dem Titel nach der Ver-
gleioh mit der "Alpensymphonie" von Richard S t r a u 2.
Die StrauB'sche Symphonle 1st zeitlioh spédter entstanden
und ist auch (obwohl viele Ahnlichkeiten,wie die Tonart
b-moll usw,aufscheinen mégen, ) programmatisch anders auf-
gefallt,

191 )Naoh der Sghilderung des Komponisten.
192)Der Komponist gab mir iiber die 7o
Form keinerlel Auskiinfte.
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"Buntes Allerlei.n"

"Aus meinem Skizzenbuch",lo leichte und mittelschwere
Miniaturen fiir Pianoforte.

Die lo Stiicke sind lose in einem Notenpmpiérumschlag,
haben ganz versohledene Charaktere und vermitteln so,
éhnlioh wie "Albumblétter" den Eindruck eines “bunten
Allerleis™ und "Skizzenbuohes",

l, Kleiner Marsch (Biedermeierstil)

Mit dem beliebten punktierten Rhythmus.Solche kleinen
Stlcke,wie,um nur ein Beispiel zu nennen,das "Bieder-
mayerische Sténdchen" (wohl richtig:"Biedermeier 1)
Op.52/4,Nr,3,gelingen fast immer recht gut und sind
eigentlich em oharakteristischesten fiir die Art des
Komponisten,

Merkwirdig 18t auch hler (was soch spiter in einem ge-
sonderten Kapitel zu besprechen sein wird!) dle tiber-
treibung der dynemischen Vortragsbezeichnungen,wie sohon
bel anderen Stiucken hingewlesen wurde.So steht T,33
PPP, T,54 PPPP,da ®8 nun aber n 0 o h leiser werden
80ll ,steht T,35 gar PPPPP |

2, Friihlingsmorgen,

Dieses Stlick 1st im Charakter wohl ganz anders als der
"Frihlingsmorgen Op,11/Nr.l,aber auch recht einfach,ge-
gen Ende des Stiickes an Bewegtheit durch chromatische
Figuren zunelmend,nimmt es auch durch die alterierte
Harmonik elnen anderen Charakter an,

S.Vineta,ein Traum.

Das ganze Stlock ist breit angelegt,mit zu arpeggieren-
den Akkerden und erimnert in der Art an Tsohalkowskij.
(Obwohl Mo jsisevics Tschalkowskij und auch Dvorak ab-
lehnt und ihre Musik als "Zirkusmusik" bezeichnet]) 193)

4.Mondnachtstille,

Als Stimmungsgehalt (nicht Programmil) liegt dem Stilck
zugrunde 194) :" Auf welter Ebene steht ein Baum.Wol-
ken ziehen voriiber,mattes Mondesdémmerliocht...."

Mit Tinte sind iibertriebene Vortragsbezeiochnungen,die
beim schnellen Schreiben und Festhalten eines {iberwil-
tigenden &indrueks entstehen kdnnen,vom Komponisten ver-
einfacht worden,so steht T.6 statt urspriinglich PPP aus-
Bebessert nur mehr PP!

193)Perstnliche Mitteilung
194)Bleistiftnotiz unter dem Titel deg Stiickes,
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5., Kleine Melodis.

6. Walzer

In dreiteiliger Liedform,beide Sticke sehr einfach.

7.Walzer fiir Kinder

Tbenso schlicht gehalten,doch stellenweise auoch wirzl-
ge Einstreuungen,im Stile etwa Ahnlichkeit mit Gustav
Lazarus (z.b., mit dessen "Spanischen Ténzen" )b 195)
und mit "Amoretten" und kleinen ™Walzer-Arabesken" von
Walter N i em s nn u,a.

8.Moment musical

In freler Form,mit vielen Vortragsbezeichnungen.

9. Walzer

Hier gilt Ahnliches,was ich schon iiber Nr.5,8,und 7
gesagt habe.

1o.Im Konzertsaal (Miniatur-Scherzo) .W

Dieses Stilcklein stellt auch keiln Programm im gebrauch-
lichen Sinne dar,sondern eine Eindrucksvermittlung aus
dem Konzertsaal.

In der Art der Rhythmik und im Charakter ilberhaupt viel-
leiocht an Robert S chumann erinnernd,eigentlich
das ganze Op.l16,etwa an die "Kleinen Sticke fir Erwach-
gene" von Schumann. 196)

fa)

"Lob des Welns?" (simon Dach).

Ein deutscher Dithyrambus fir Miénnerchor und grofes
Orchester.

195)Als Bellage der "Neuen Musikzeitung®,Stuttgart-Leipgig,
1908, Jhg.XXI1X. .

196)Ainnlich wie dieses Stiick "Im Konzertsahl"” ,0p.16/10 ist
das Stick "Nachklénge aus dem Theater" aus der oben er-
wihnten kleinen Suite "fir Erwachsene" von Robért Schu-
mann empfunden,
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Dem Werk liegt eine Bearbeitung flir 2 Klaviere zu-
grunde (in der es auch aufgefiihrt wurde,).Das Sghwer-
gewloht liegf allerdings wohl im Orochester,Der Chor
ist meistens unisono gefiihrt. fif

"Der alte Simon Dach ist auch in dlesem Trﬂklied ein
wenig der vergniigliche Philister,der er sonst ist:ge-
rade das Gegentell lst Mojsisovics,Sehr lobenswert,dal
er es verschméht,firs grofe Publikum breite Bettelsuppen
auszukochen,” 197) Zum Sohlufl schreibt dieser be-
deutende Grazer Kritiker:"Es 1st zu hoffen,daf dieser
Strebende noch aus dem Gestripp einer verwickelten
Harmonlk den Weg zu elner sangbaren modernen Melodilk
fﬁndﬁ,der ih.n auf die Hﬁhe fiihrt..-.."

Lieder und Ge s é&nge. (Toblas Gottfried
Schrer, )

l. Heinrioh,der Mifner Frauenlob.

Dieser 1906 begonnene Chor wurde erst 1916 beendet,

2.Taufspruch,

Ein Stick,das sehr stimmungsvoll gehalten ist,aber auf-
fallend viele Taktweohsel (4/4, S/4, 5/4, 6/4, ) bringt.

3.Es wird Frihling.

4.In der Naocht,

Die Stlicke "zZelchnen sich durch reichen Stimmungsgehalt
und noble Faktur aus." 198)

"Besonders angenehm beriihrte das Mal,mit dem dle Ton-
malerei zur Illustration des Textes herangezogen 1st." 199)
Am anderer Stelle heliBt es,dal die Stiicke selbsténdiges
harmonisches und melodisches Fihlen verraten, 200

197)Grazer Tagespost,liber das Konzert am 11,.XII.1907
(Dr.Ernst Deczey).
198)Allgemeine Musikzeitung 1908, Nr.24 (Peul Schwers).
199 )Kénigsberger Allgemeine Zeltung 1908, Nr., R77
(Dr ,Hugo Daffner?.
200 )"ie Musik", 1908,Nr.20(2,Juliheft,VII, jhg,Ed.Wahl ),




-85 -

0p.19 Blihnenwerk Nr.2: " Nindilon",

Op.20

Melodram in einem Akt.

Diese elnaktige Kom8die nadh dem Franzislischen des
Rolf Ra ym o n d von Edward May-Lucey und Alfred
Hagen wirft das moderne Problem eines gelsteskrank
gewordenen Mannes mit einer lebenslustigen, jungen
Frau auf,

Mosisoviecs hat sich fiir das Melodram entschlossen,

dem Beispiel Humper d i1n ok s ("Konigskinder")
folgend,einen Sohritt weiter in der Realislerung die-
ger Kunstform zu gehen,, 20l)

Die Partitur (es ist kein Klavierauszug
vorhanden) beginnt mit diesem vier- T t
stimmigen HYrnersatz (HS in F,) y

und wurde (l,siehe Anhang,) ab S,28
beim Kriegsende (1945) vernichtet., %l

Biihnenwerk 3 : " Die roten Doemines™",
eine Karnevalsoper in 2 Akten

Die 1600 Tekte zéhlende Oper zéhlt zu den ersten be-
kanntgewordenen drematischen Werken.Sie birgt in sich
eine Fille von oharakteristisochen und typischen Merk-
malen des Komponisten,die sich in fast allen andern
Werken wieder auffinden lassen.

Die Einleitung beginnt mit dlesem J St
fast wagnerischen Thema,das sich -

leitmotivartig (als kleine ge-
schlossene Form betrachtet!) bis I.Akt

zum Schlufl des J.Aktes hinzieht.

Bs erfihrt auch thematische Verarbeitung,so als Verklei-
nerung (ab S.19, T,73.),wobei aber wenigstens der Quint-
schritt und dann der Septimensprung im Motiv gewahrt
bleiben.Sogar zum SchluB des Aktes,S.148 wirdder Motiv-
kopf codaartig verwendet:Die Holzbléser bringen das The-
ma &hnlioch wie in der Finleitung.BaBklarinette,Fagott,
Kontrafagott,Posaune,Tuba,Cello und KontrabaB bringen
gleiohzeitig die Verkleinerung zur Verkiirzung des Motivs,
Tin Wirkurigsvoller Abschlufil

Der II.Akt beginnt such stimmungsvoll,mit sehr ausge-
sparter Instrumentierung (In angenehmem Gegensatz zum
fast ewlg trige dahinflieflenden Klangrauschkdrper der
Opern der mittleren Zpoche (um etwa 0p.5e.)).

Aueh die Tendenz zum abgehaokten Deklamleren ist hier
schon deutlioh splirbar.(siehe Kapitel: "Melodik" )

201
Ve%einigte Wochensohriften,Leipzig vom So,Mai 1907,
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Suite aus der Oper "Die roten Dominos",
in 4 Sitzen.

Diese Suite ist nieht uminstrumentiert worden,sondern
wurde ganz unverindert der obengenannten Oper entnom-
men., 202)

Zur Ureuffihrung am 14.VI.1918 schrieb das Grazer Volks-
blatt: e...'man frégt sich mit Recht,warum ein in un-
serer Stadt lebender Musiker und Tondiehter von aner-
kenntem Range so selten,oder besser gesagt ,nie bei uns
zu Worte kommt." 2035

l,Einleitung:

"Mit melodischer Kraftfiille,mit breit ausholendem Schwung
und vollen Farben,und pompdsen,aber nioht aufdringlichem
Blechblésergepringe,” ad 203)

2.Nelkenwalzer.

"Diese Wirkung (des ersten Stickes) steigert der préch-
tige E-dur-Walzer,der ebenso leicht flissig,wie harmo-

nisch apart gehalten ist,mitreifiend durch volkstiimlich
und doch reoht symphonisch empfundene Melodik.” ad 2093)

3. Uberleitungsmusik

(auch aus der Oper iibernommen).

4,.Tanzszene.

(Aus dem 2.sufzug des II.Aktes,mit Konzertschlul ver-
sehen, )

S erenade in A-dur.,

fiilr Streichtrio, Viol.,Vla. und Ve.

Dieses Werk kann als eines der besten des Komponisten
(wenn nicht als d a s beste!) angesehen Werden. 204)

202 )wie mir RvM persdnlich mittelilte,

203)Grazer Volksblatt vom 16,VI.1918,Nr,296.

204)Als ich dem Komponisten heuer im Sommer schiichtern
sagbte, (da er seine Opern am hdchsten einschétzt!)
daf mir persdnlich dieses Werk fast am besten ge-
falle,stimmte er mir sogar zu und antwortete,dal
auch er diese Serenade sehr schétze.
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Des l.Thema (sishe aAnhang!) liegt in der Violine,ist
gehr sangbar und wird von der Viola gut kontrapunk-
tisch (in wirksemen Gegenrhythmen such) erwldert.Dle
Stimmen sind zum GroBteil schdn gefibrt und dss Vio-
loncello bringt so dle riehtige Serensden~ oder Stind-
chenbegleitung in Quinten,

Naoh einem modulierenden Mitteltell bel T,18 trist das
Zeitmal wie zu Beglnn ein.

7,29 beginnt das 2,Thema,nun von der Bratsche vorgetragen,
etwas ruhiger,wleder mit “uinten im Cello,die Violine
pausiert anfangs,um dann im PP eilnzusetzen.

T.44 imitiert das Cello die Bratsche,T,52 tritt wieder 205)
das 1.Thema der Violine in den Vordercrun@ .Ab T.70 ist
der Sgtz sehr abwechslungsreich und aufgeldst in Ton-
arten, ( A-dur,®s-dur,E-dur,fis-moll, C-dur,E-dur)Inner-
h2lb von %o Tekxten findet alsu 6mal Vorzeichenwechsel
statt! ' '

7,89 setzt das 1,Thema wieder ein,mit schén verklin-
genden Sequenzen des l,Motivteiles.Das Doublettenmotiv
des 1,Themas teilt sich auch im Cello (T.lol) mit,
P.134 setzt das 2.Thema (das Bratschenthema) im Cello
ein.Sohdn ist auch der Ubergang zum ersten Zeitmaf (wle
zu Anfang)bei T,151

7,184 leitet sohon zum Schluf dieser kurzen Serenaden-
episode tiber und bringt eine kontrapunktisohe Stimmen-
vertauschung von Violine und Viola des Taktes 81,

Mit "™molto ritard,",Con sordine und Pizzicato-A-dur-
Akkorden verklingt die Serenade,wle aue der Ferne ge-
hart. LN N )

Im allgemeinen ist diese Musik sehr von Max R e ger
beeinfluft,hat aber zu viele Doppelgriffe und ist des-~
halb auoh schwierig gu splelen,

Und nun zu einigen Pressestimmen: "Mit dlesem Werk fand
der Komponist bei unserem Publikum aber auch nicht das
gringste Versténdnis.Die Durcharbeltung ist sprunghaft
und ummotiviert...Jedem Wohlklang wird geflissentlich aus
dem Weze gegangen.Jede geféllige Melodieentwlklung wird
aus Furcht vor dem Vorwurf des Eplgonentums vermieden.“zoG)
Hermann Kundigraber schreibt dariiber und vergleicht das
Weric mit Hugo W o 1l £ und dessen "Itallemischer
serenade”,wo auch die Musikenten vor der Liebsten Bal-
kon schmachtend singen und wo die "Guiterre" (eine
Bratsche auf Es) "verstimmt" ist und originell klingt! 207)
Bei Vergleichen mit R e g e r werden auch 2 ver-
schiedenen Standpunkte eingenommen,die erste Peltung 208)
gehreibt:"Diese Serenade 1st unzweifelhaft das Beste,was
neben Reger in puncto moderner Kammermusik geschaffen wurdel

205;geéndert,um einen Halbton h8her einsetzend.

206 )Beobachter am Main,vom 11.III,1908,

207 )Agchaffenburger Zeitung vom 9.II1.1908 (Mittagsaus-
gabe’Nr0124o%

208 )Rheinische Musik- und Theaterzeitung,l,VIII.1l908,
(Bruno Weigl).
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pie Frankfurter Presse 209) schreibt von "stilisti-
schen Anlelhen bei Reger",von "“gespreizter Moderni-
tit mit recht dirftigem Inhalt™ und dafl es sympathi-
scher wirken wilrde,wenn MoJsisovics auf harmonische
Kinstelelen verzichten wirde und sich so elnfach aus-
gprechen wiirde, wie ihm der §ohnabel gewgchsen sel."

Auch bel dlesem Werk das Fir und Wider der Melnungen,
aber trotz allem istvdlese Serenade ein gutes Werk,

Zwel Vortragsesestioeke fir Violine und Orgel,

ls Gebet,

Ein reizvolles Tonstlick,weniger melodisch als harmo-
nisch asnsprechend,Die Orgelstimme ist geschickt he-
handelt,sie fiihrt das erste Wort und dominiert,ihr ge-
geniiber findet die Violine eine wenig dankbare Auf-
gabe, 2lo0)

2,Pastorale

Dieses Stilck hat (wle auch das erste) Anregungen den
Chorlavorsplelen von Br a hm 8 zu danken,es #hnelt
ihnen sowohl hinsichtlichi:der knappen Ausdehnung,wie
inres einfachen Ausdruokes. 211)

Bruno Weigl schrieb:"Die beiden Stlicke geben einen neu-

en Beleg dafir,dal Mojsisovios berufen ist,als Kinstler
bedeutende Wege zu gehen,"” 212)

Lieder und G es&adnge,

1, Unruhige Nacht

Autograph vernichtet. 213) Wilhelm Kienzl hielt das
Stiiok fiir das beste dieser Sammlung.214)

2.11ied der heiligen Jungfrau.

Auf ein sch8nes Gecloht von Maeterlinok komponiert,mit
wirklichem Stimmungsgehalt und gut deklemiert.

209 )Frankfurter Zeitung vom 18,XII,1912,
2lo)Allg.Musikzeitung ?Leipzig) vom lo.XII.1l9%09,Nr,50,
211 ) Zwiokauer Tagblatt vom 24.III.1915,Nr,.688,

212)Die "Orgel", Mai 19lo,Nr.5 (Weigl aus Brinn,)
213)1laut wv.

214)0razer Tagblatt vom 2.II1I.1909, Nr.61,
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Die Begleitung bewegt sich nur in breiten Akkorden,
eine fir Mojsisoviocs typische Art zu schrelben,
"Merkwiirdig ist vor allem der SghluB:Das Stick steht
der Bezeichnung nach in d-moll,der Schlufiakkord ist
eine Art Terzquartakkord auf Bs: Der Baf lautet
es-ag-68,der Diskant:as,0,g,as. Ob dieses "g" even-
tue 1l nur ein Druckfehler ist und elgentlich "ges"
heifen soll,vermag ich nicht zu sagen.,” 215)

S, Zwel Segel,

Anmutig bewegt.Auch hier stitzt das Klavier ausgespro-
ochen dle Singstimme,die ab T,15 etwas schwieriger wird
im Verhiéltnis zum senstégen Schwierigkeltsgrad dieser
Lieder,Der Klavierpart bringt auch Tremolos! .
ihnlich Op,.18/Nr.2 findet auch hier auffallend Takt-
wechsel statt,aber nur zwischen 6/8-und 9/8Takt,im
grofien und genzen also ein Wechsel von Zweler- und
Drelsrrhythmen,

4, Ave Maria
Autographe vernichtet. 216)
B6.Wunsch

Op.24 Duet ¢
FUr Sopran und Alt mit Klavierbeglelitung.

Der {nrang ist shnlich der Mitternacht von Hugo
Wol¢f.

8,4 ist der Alt viel zu tief gesetzt,was iibrigens

oft vorkommt,es 1st schon singbar,aber fir die Dauer
ist dle Tiefe unginstig.

Das Duett ist im Jahre 1911 entstanden,also im grofien
Liedep-und Erfolgsjehr von Joseph M a r x .("Gestern
hat er mir Rosen gebracht",u.a, in Graz heuer,am 25,
IV.1951 ,Herms Handl,aufgefiihrt.)

&?.‘ o . ; 3 fﬁ“% hie;rdiet:o Ee-
4 ' - ebte ohromatische
pu. G j . a Abwértsfolge,meist in
) - durohgehaltenen oder
e in Viertelakkorden
Ty O] gohrittwelse,hier in
0 _ ~ diesem Beispiel mit
= Er - etwas figural aufgelds-
W ter linker Handfigur.

Stellt eber auoh ein
unverkennbares Analogon zu Qp.l,0p.41,0p.95 und 0p.98 dar.

51D JALLg,.Nuslkzeltung vom 11.XIX.1908,8,913.




| 4

0p.25

- 88 -

IJI. Symphonie (Fine "Barockidyllel)

fir mittleres Orchester in 4 Sstzen.

Dr.0tto H8del schrieb:"Die Instrumentation ist stets
frisch und klingend und wirkt trotz modernsten Aufwan-
des an Mitteln nie iiberladen," 217)

l.Satz,Praeludium: "Allméhlicher Sonnenaufgang im Park",

S.4, T.61 stellt das "Sehlof
thema" dar!durch

i diese wuohtigen,

brucknerischen Ak~

korde wird das Schlof
"gezeiohnet" oder "ge-
baut".Durch die Mor-
gendémmerung und den
allméhlichen Sonnen-

e , “ aufgang wird das
% 4w F F % Schlof erleuchtet,bis

die Sonne aufgeht und
das Sehlof in hellem
Licht erstrahlt, 218) Julius Schueh behauptet 219) ,
dal dle Sehilderung etwas “grell-harmenisch'" sei.
Die Streicherfiguren bei T,87 f£r. G O8cC.

8
ba #Jclqﬁ_'_‘z_ #b%

s |

stellen die Ranken dar,wie s5le sich sehnsiichtig an der
Sehlofimauer hinaufschléngeln. 220)

Te79 ist das Thema hbgh
engefihrt: e =
(S.s,Zeile 30) e 3 B__#—l’

2, Satz, "Abend im Sehlofpark™."Liebesszene",

Der 2,Satz,der nach der Weisung des Komponisten un-
mittelbar auf den kurzen,93 Takte ziéhlenden,l,Satz
anzuschliefsen 1st,entstand duroh eine Anregung bel

der Betrachtung eines Bildes.Es handelt sich um
BEierl-Deronoos Bild "Im Liebeszarten" 221)

217 )Grazer Tagespost vom 1.IV.1919 (Morgenblatt)

218 )Mitteilung des Komponisten.

219 )Grazer Tagblatt vom 1,.IV,.1919,

220 )Mittellung des Kempenisten.

221 )Es war im Glaspalast in Minchen:"Als ich dieses Bild
angesehen habe,war pldtzlich mit einem Mal der 2,Satz
in meinem Kopf fertig entworfen." erzihlte mir RvM.
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Otto H8del 222) bezelchnet den 2,Satz als "etwas emorph}
es wirde zuviel aneinandergereiht und zu wenig inein-
ander musitlert werden,ioch glaube,dal das durch die
phantasleartige Form,durch die vielen auf den Betrachter
einstiirmenden Eindriicke entsteht,ibrigens war 2u dleser
7Zeit doch der Impressionismus kelneswegs mehr so neu.

S.7 wirkt die Musik durch die Instrumentierung glitzernd.

Dieses BafAthema des l,Satzes

(T.81) bildet das Anfangs-

thema des 2.,Satzes,

In dem episodenhaften Stelgern und wieder Verklingen elnes
Motivs erinnert besonders dieser Satz sehr an Bruokner.
Besonders der Schluf wirkt ganz brucknerisch,ebenso etwas
behibig und mit die- ‘

ser spriehwdrtliohen T,84 ff.

Ysterreichischen Ge-

miitlichkeit,ein ent- =
ziickender Einafil, o
Amm,: Die Stelle,die .
hier bheispielswelse %ﬁ;\
angefihrt ist,ist Zh
original in Es-dur i
notiert,ich habe der =,

Finfachkeit halber ‘ ¥ | ¥ \ " r}
aber die Vorzelichen

am Anfang weggelassen,da es sich um eine naoh E~dur trans-
ponie#e Stelle handelt , Besonders auf die brucknerischen
und entzilckenden Bafschritte ﬁei noch hingewlesen!

Ein paar Takte welter,T.88 £} —r——]

klingt mit dleser Art der || e —e——
Modulation besonders bruck- =T T
nerisch und romantischl! ; -

3.Menuett und Trio I _ru !
"Reigen der Mifichen auf griinem Plan," ﬂ

Fin HolzblXserreigen,absiehtlioch archalstisch,wie eine
Sarabande erklingend,Der Komponist selbst will das Tem-
po auch dieses Satzes mdglichst breit und langsam vor-
zetragen wissen,obwohl es vielleloht etwas beschwingter
gesplelt werden wilrde.Er bezelchnet das Menuett als
Haydn #hnlich,was wohl schwerlich zu bemerken ist.

4.Satz : "Eln Gartenfest", (Finale)

Bemerkenswert ist,da auch hier der Titel "Gartenfest™
weit {lber der eingeklammerten Satzbezelchnung "Finale"
dominiert.Dadureh ist auch die Form untergeordnet.

Fin lustiges Treiben im Garten stellt dleser Satz der.
Eigentlich steht disser Satz doch in Rondoform,will aber
keineswegs streng gebunden seln.

222)Grazer Tagespost vom 1,IV,1919.
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Op. 26 Miniatur en, (fir Klavier zu 4 H&énden).

Von‘diesen im Anhang angefiihrten,in Sohrems vernich-
teten 8 Stilicken hat sich Nr.3 "Aus Wirkungzeiten"
zuféllig spéter (1951 ) noch gefundden.

Nr.3 "Aus Wirkungszeiten",

"Unruhig wie Meeresbrandung",Die beiden Klaviere spie-
len nicht so sehr eine sich gegenseitig "abwechselnde™
Rolle,also mit verteilter Fihrung,sondern der Satz ist
mit beiden Klavieren harmonisoh fast durchwegs orohe~
stral ausgefillt. ' .

Das akkerdliche und das harmenische El ement spielen
algo die dominierende Rolle. ‘

Ope27 Aoht kleine Choralvorspdielae fir Orgel.

l."Wachet aufl®
2, "Eine feste Burg!

Boesonders schdn ist dleses S8tiiok mit dem ({ibrigens bei
Beethoven,in der Klaviersonate in f-moll,Op.8/Nr,l)auch
vorkommend)Binfall der Liufe in Sextakkorden,

3'Wer nur den lieben Gott léft walten,"”

In weilochen g-moll,wie die andern Stiloke,auch klar in der
kihappen Form,mit den Hernquinten nach abwirts.

4, "Sollt' ioh meinem Gott nioht singen."
8.0 Haupt voll Blui und Wunden.

6."Lobe den Herrn."

7!Vom Himmel hooh.."

8," Wie séhbn leucht' uns der Mergenstern,"

Diese acht,zwar kleinen Cheralverspiele gehdren sicher-
lich auch mit zu den b e s t e n Werken des Kompo-
nisten.:

Auf allzu grofle Akkordballungen verzichtend, ja sogar
im Triestil zum Tell,sind sie mehr schlicht gehalten
und dureh ihre feine polyphone Durcharbeitung auch si-
cher lUber der ausgelassenen Sturm- und Drangperiode

der "Romantischen Phantasie" Op,.9, stehend.

Jedoeh 18t euoch hier nooh,wenn auch schon sohwicher,
der Einflul R e g & r 8 verspirbar.
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Op.29

T
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Blihnenwerk 5 @ Astaroth,.
Autograph nioht mehr vorhanden,siehe Anhang!

Sonate °fir Violine und Klavier Nr.l in D-dur.

1 . Satz

Das Thema ist 4 Takte lang,sehr dankber und schin,gleioch
im 2,.Takt verléBt es in der Sequenz dle Tonart D ganz und
kadenzlert mit einem Lauf schdn nach abwirta,

Dureh noshmaliges Erklingen des Themas ist T.5 beinahe
der Charakter einer strengen Periode gegeben,die aber
gleioh mit dem T.8 abreifit und sich nun frei duroh-
filhrungsartig weiterspinnt.

T.13 bringt bereits eine Umkehrung nach Intervallen,

Ab T.20 war eine andere Weiterfihrung des 2.Motivs

( also des kadenzlerenden Laufes!) geplant,die 2 Takte
8ind im Autograph Aurchstrichen (scheinen also in der
Ausgabe nicht auf!),T24 ff.bringt starke Radierungen
undbVerbesserungen,

Die Violinstimme ist unbedingt thematisch dominilerend,
das Xlavier spielt nieht so sehr eine korrespondieren-
de Rolle,als mehr dle des skkordlichen Begleltens.,
Eine 2&sub nach dem Expositionsschluf ist nieht zu be-
merken,der Durchfilhrungsteil bringt die Themen rhyth-
misch varliert,

Mit T.112 setzt allerdings neues Material mit einer
Triolenmelodie),scheint aber wenig gegliedert,Bei T.l24
erscheint wieder (bei "Tranquillo”) das Thema in der
Umkehrung,um nun endgiltig bei T.142 in die Reprise und
Originaltonart D-dur liberzufiihren,

Die Reprkse 1st gegeniiber der Exposition sehr geilindert
und stark modulierend.T.208 folgt wie friher (T.112)
die Triolemmelodile.

Mit hauptthematischen Reminiscenzen endet der Satz mit
dem dreigestriohenen Fis der Violine in vollem D-dur!

2.8atz

Ruhige Akkorde beginnen im Klavier,erst mit T.ll setzt
die Violine ein.Das Thema steht im Autogreph in F, udd es
wurde der ganze Satz spéter nach E transponiert (obwohl
gich Mo jsisovics sonst energlsch gegen Jedes Transposi-
tionswesen stelltl])

T.38 bringt aueh hier eine Umkehrung des Themas im Kla-
vier.T.72 beginnt ein Mittelteil,mit "M el anc ho -
1 1 e " liberschrieben 223)

223) Nach dem beriihmten Kupferstiech von Albrecht Direr.
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3.8atz,

Nach den skizzenhaften Aufzelchnungen des Autographs
zu schliefen,scheint dileser Sgtz sehr schnell und in
kiirzester Zelt entstanden zu seln. F
Dzs sleht man ferner an den "Faulenzerzeichen® /{
der linken Hand (Klavier),an den vielen Tremolos,

80 daf der Satz auch qualitativ schwicher zu werten
ist. '

Gleich am #nfag und bei T,19 weilst das Thema dieses
Setzes eine auffallende :‘hnlichkeit mit dem des
l.8atzes auf,was den Bewels dieser ersten Annahme
erst bel T,l140 erbringt,wo das Thema des l.Satzes
"wrtlich"zitlert wird .,

Der Satz schlielt im Piano in D-dur.

Bihnenwerk 6 : . " Cl audine von Villa Bella,"
Romantische Oper mit Dialog in 3 Akten,

I.Akt

Die Orchestereinleitung ("felerlich bewegt") ist 47 Takte
lang,wenn dann der Vorhang aufgeht,ist in der Musik schon
ein frohlicher Wirrwarr angekiindigt.

Mit sehr wechselndem,hier aber wohl angebrachten,Zeitmas
(Langsem=-z8gernd-ruhig-heiter-bewegt usf. )wird die Musik
fortgesetzt,
In typisch romantischer :Art geht die Musik auch auf die
Handlung und den Text ein,so z.B. T,133,da stoekt Clau-
dine pldtzlich,was auch in der Musik durech AbreiBen des
ganzen Orchesterklanges gezeligt wird.

Tol71 steht wleder die Bezeichnung "Gstazt™ (wie auch
beim Walzer Op.52/C),die nicht rerade als gebréushliocher
"Terminus technious™ sngesehen wird,sondern gerade spe-
zifisch Mo jsisovics-elgentimlich und originell empfun-
den wird.

T.229 tritt erstmalig ein Recitativ auf,zwar in voll aus-
gesetzem D-dur-Akkerd (und nieht im Sextekkorld!) als
Aocompagnato,das aber nur die Lénge von 2 Taekten aufweist.
T.261 (S.55) Verwandlung,Lied mit GChor. )
Lustig bewegt ist nun die Musik und auch derb riipelhaft,
(Wieder so eiln origineller "Riipeltanzcharakter",vgl.
"Merlin®

x | edl

A i ke

I\Y | | 1\

7,322, Ariette, ¥ oo 3

A - Vv - v
Der Sohlufl des I,Aktes steht im FFF,mit vollem Orche-
ster, Anmerkung des Komponisten: "Die: letzten Worte
Bagkos wird man kaum mehr hdren kdnnen,"




Op.3l1

Ope92

bp.354
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II.Akt.

Kurze Einleitung,schon T,7 geht der Vorheng auf,gleich
mit der Harfe beginnend,in lebendig orohestralem Weoh-
selspiel, erst T,85 tritt auf dlesen "diinnen" Satz der
volle Orohesterklang,dann aber umso wirksamer ein.
894,T,118 Melodram, (Ein Fechtkempf )und der Dialog ist
auf S 99 fr,

Ab T.,105 ist dle Partitur nur sehr fliUohtig skizziert
und ort schwer leserlioh,

T.541 folgtein Lied,ganz kurz nur,bis zum BEnde (T,352)
des Aktes,

ITI.Akt.

Nach einem Zwishenspiel zur Oper folgt die langseme

Einleitung zum III.Akt,

S.132 eiln Dialog,uartett und Ehor,

T.V? beim Quartett,ist dle Orchesterbegleitung ven
rluton (mit lautor Vorsohlagen) und 4 Hérnern auf-

fallend,

7,160 Duettino,T.262 Finale,das verhaltniamhaig lang

ist und bis T.&ll reloht,
Diese 1908 begonnene Oper wurde erst 1949 (!) beendet!

Vortragsesstliocke fiilr dle 0 r gel.

Autograph beim Verlag Coppenrath (Regensburg) ver-
niohtet. 224)

Vortragsstioke firdie Orgel.
Autograph auch bei Verlag Ooppenrath vernichtet. 225)

Quartett Nr,l in G-dur.
fiir 2 Viel.,Vla, und Vo, in 4 Sétzen,
Verlag Coppenrath,vernichtet, 226)

284)pers&nliohe Mitteilung des Komponisten,
285) idem.
226) . y idem.
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0p.35
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Zwel G e 1 st 11 ohe Lieder.
fiir eine Singstimme,Violine und Orgel,

1. Pfingstlied

Die Orgel beginnt,9 Tekte allein,T.,lo setzt die Violine
frei 1mprovisierend ein und die Singstimme beginnt auf-
taktig mit T.ll,such mit neuem thematischen Material.
Das Harmonische dominiert ebenso der dicke Orgelsatz.
Vgl. Op,22/Nr.lGebet" fir Violine und Orgel.

Wiéhrend Violine und Gesang melrere Pausen wtgéhrend des
Stiickes haben,bleibt der Orgelsatz unvermiddert durah-
laufend,

2. Trauspruoh

Hieriiber 1st /‘hnliches wie Uber das 1,53tlck zu sagen,
nur daB hier gleloch am Anfdx dle Violine mit der Or-

gel gleichzeltig beginnt und T,6 der Gesang einsetzt,
T,15 £ff bewegt sich dle Violine hoch liber der Sing-
stimme und welst auch mehr improvisierenden Charakter
auf.fuch hier f#llt groBes Gewlcht auf den 9rgelpart,der
kaum eine Begleitfunktion aufweist,

"Perdendosi" schliefit der Trauspruch im PPP und Ges-dur.

Biilhnenwerk 7, "T a nt ¢ hen Rosmarin".

heltere Oper in 4 Akten,

I.Akt: lo Szenen
II.Akt: 8 Szenen
III.Akt:8 Szegen
IV.Akt: 9 Szenen.

Dle Oper ist in Akte und Szenen eingeteilt,sie dliirfte
heute auch wenig Anklang finden,de sie ein besonders
alt ertimelndes Textbuch hat.Die nicht komponierten
Stellen sind im Textbuch 227) eingeklammert.,

Dle Oper beginnt 0 hn e Ouverture vor dem ersten
Akt ,bringt aber vor dem IV.Akt ein Orchesterawischen-
splel.

Dr.Wilehlm Kienzl schrieb 228) , daf sioh der Kompo-
nist durch dle in Brinn und Xarlsruhe mlt =rfolg auf-
gefilhrte komische Oper "Tantchen Rosmarin'" einen gut
klingenden Namen gemacht habe,

227 )Textbuch,Grdse 19,5 zu 12 om,Ausgabe:Verlag Staackmann,

Leipzig 1914 s 47 Seiten.
228)Im Grazer Tagblatt vom 25,VII.1915, Nr,203,
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nZur Sommerszeitnr,

6 instruktive Vortragsstiicke fir Klavier (2-hindig)

l.Spaziergang

Eine Taktwechseletude:iber ein sehr einfaches,periodisch
gebautes Them= ,elgentlich kommt nur ein einmaliger Wech-
sel von 3/4Takt zu 4/4Takt und am SchluB zum 3/4Takt zu-
riick,vor, .

Irgendwie erinnert das Stiick auoh an Schumann (etwa an
dessen "Kinderszenen").,Nahellegend wiirde allerdings der
Vergleich mit Josef H a a 8 sein,da dieser auch die
kleine Form bevorzugt.Haas ist origineller (etwa "Haus-
mirchen”,oder die "Wiechtelménnchen" und viele andere
kleine Stlicke mit Scherzocharakter).

Wéhrend bei Josef Haas fast alles dahinzuhuschen scheint,
ist bel dlesem Op.58 Jedoch auch eine gewisse Behibig-
kelt unverkennbar,

2.Ballspiel

Finger- und Handgelenkstaccato-Etude:

Als FEtude wirkt das Stiick fast wie ein Ber t in i,
Dise springenden Figuren sind durch abwdrtsfiihrende,
ochromatische Tonleltern und einen Legato-littelteil
unterbrochen,

Ein geschlossenes kleines Stickchen,

3.,Im Garten,

Legato und Portemento: Das sehr ruhige Stieck wird T.1l3
durch einen wirksamen fanfarenartigen Tell belebt und

ist durch genaue Vorschrelbung der Phrasierungshdgen ge-
kennzelchnet. )

Wenn man will ,hat dieses Stiick auch eine entfernte ihn-
liohkeit mit Josef Haas,sonst ist es 1n der archailsieren-
den und schon verbrauchten Manier,wo die Ober- oder 'Me-
lodiestimme einfach durch die Unterdezime immer mitbe-
gleitet wird,geschrieben,

Auch dleses Stiick ist harmonisch héchst einfach,

4,Bootfahrt

Ein Schifferliedchen,in der Art einer Mendelssohn'!'schen
Barocearolae,

Das zweltaektige und zweiteilige Thema erfihrt T.3 f eine
schéne und freie Sequenz,wird daenn in der urspriinglichen
Form wlederholt,

Eg folgt ein kurzer F-dur'Teil,wo der konventionelle
6/8=-Takt der Barcarolen typlsch zum Ausdruek kokmt.

Im Sinne dieser einfachen dreiteiligen Liedform folgt
wileder der 1,Teil.Ein sehr iiberzeugend gebautes Stiick!




Op.37

0p.o8

- 78 =

S.Hornerklang aus dem Walde.

Finderstaccato: "Hdrnerklang aus dem Walde",verbunden

mit einer sagenh:ften Jagdszene,ist eine ausgespro-

chen romantische Darstellung,umso mehr romantisch,

als es so etwas garnicht mehr gibtl .

Das Stluek steht demnach natiirlich in F-dur,mit den

gggischen Hornquinten,aber durchlaufend Z-stimmig ge-
ten,

Auffallend sind die an Max Reger erinnernden sehr star-

ken dynamischen Bffektkontraste,so z.,B. T.8 FFF ist ei-

nem T,9 folgenden PP gegeniibergestellt

6.Bal Regen zu Hause, -

"Grofivater erzéhlt wvon alten Zeiten",

Ein sehr lshrreicher Wechsel von punktierten Rhythmen
mit gewShnlichen Achtelfiguren,

Dle Schlufkadenz verwendet den neapolitanischen Drei-
k1l ang.

Menuett
Im Altwiener Stil,Fiir Violine und Klavier,

Frinnert sel an das auch fir Violine und Klavier kom-
ponierte Menuett im alten Stil von Joseph Marx,

In den "Nadhrichten™ von C.F.W. Siegel 229) 19182
steht das Menuett unter den Ankiindigungen neu er-
sohienener Werke:"Fir Violine und Klavier o d e r
fir kleines Orchester". 230)

"Ein originelles,aber nicht extravagantes Vortrags-
stliok von nur bescheldener Séhwierigkeit bei sicherer
Wirkung". 231)

Sonate firdle O0r gel in b=-moll,

I.3atz

M1t dem von der Tiefe in die HShe in Synkopen durchgehen-

den Motiv (slehe : Beispiel im Anhang!) in b-moll beginnt
dreitaktige Thema,das aber fiir eine Einleitung viel-
leicht schon zu geschlossen wirkt und auch im Durohe«
fihrungstell wiederkehrt.

Dle Kadenz steht in f-moll,es folgt eine harmonische Se-
quenz,von f-moll in dominantischer Wirkung nach ¢-dur
fihrend, T.7 folgt dann ein weiteres Motiv,nach einer
Fermate,mit Akkorden im PPP,

Das elgentliche,mir am wichtigsten erscheinende Thema
dirfte das bei T.l4 beglnnende sein.

5591;319 el,Leipzig,denner 1912,3,.11
230 )Ist WV nicht angefihrt.
231)S4ecel a.a.0.

das
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II.3atz.
Fine phantasieartig aufgeldste Tondiehtung

III.Satz

Ist auch,wie dle andern 2 Sitze von Max R e g e r
richtunggebend beeinfludt,die Sonate ist aber ihm
gegenilber,wie auch gegeniiber den Orgelwerken Op,l12
weitgehend gesteigert in Fille und Uberschwenglich-
keit,

Waren bel Op.l2 die Formen noch etwas strenger gehand-
habt,so sind sie hier wohl flast génklich in phanta-
sleartige,farbige Sticke,von i ber t r l1ebe -
ner Wuseht aufgeldst,

Die auch hdufig vorkommenden Oktaven sind wegen der
Bindungen auf der Orgel lberhaupt schwieriz zu spile-
len,wiren aber ohne weiteres vermeldbar gewesen,

Festmusik,
Fiir  Orgel,Horner,Trompeten,Posaune und Pauke.

sinschlieBend an die Festmusik kaan ad,lib die "Wacht
am Rhein" und "Heildir im Siegerkranz™ gebracht wer-
den,Das Werk 1at iiberhaupt stark an dle Zelt vor dem
1.Weltkrieg gebunden,dlirfte aber in dleser Instru-
mentation von brucknerischer,felerlicher Wirkung sein,

Vioelinkonzoert
mit Orchester, 1n 3 Sitzen.
I.Satz

Ganz romantisch beginnt glelch vertriumt und zwar gegen
die althergebrachte Konvention,wo meistems eln kurzes
oder léngeres Orohestervorsplel vorangeht,mit der Solo-
Pioline der Satz,ganz allein beginnt sie im PP,im 4,Takt
mit einer. Fermat endend.Nun erst setzt das Urchester
mit Streichertremolos ein,aber dann abwechselnd mit der
Violine in korrespondierendem Frage- und intwortsplel.
Ab T.9 spielt die Violine wieder alleln.

Fellx Ber b er hat dieses Werk eigens bestellt.
Auch die Gelgerin Nora Due s b er g hat sich mit
Berber dleses Werkes angenommen. 232)

232) Morold a.a,0. S.8
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2.3atz.

Elsa von Reindl erzihlte dem Komponisten 233) unterwegs
einmal dle Sage von der "Roten Martha'",die alle Freier ab-
wies,da sle den,den sie liebte,nicht bekam.Schlieflich
stiirzte sie sioch von der Burgruine hinab in die Karasitza.
(Also #hnlich wie unsere steirische Sage der Anna von
G8sting und der Todessturz in die Mur,vom Felsen des
"Jungfernsprunges”. )

Zur Zeit der Komposition dieses Satzes lag die Erzéhlung

26 Jahre zuriick,der Tindruck aber war so grofl und nach-
haltend,dal er seinen Niederschlag in dlesem Satz fand. 234)

Mit dem 3,Satz,

der 112 Takte zihlt,schlielft das Violinkonzert,das also auch
nur fUr virtuose Selbstzwecke nicht geschrieben wurde,son-
dern romantische Tindricke zugrunde liegend hat.

Ops4l P ri hlingseslieder.

Fir elne Singstimme und Klavier,

l. Einladung

Mit einem langen Trillaér beginnend,gibt dieses Lied wirk-
lioch eine festliche Stimmung wieder.

Schon T.5 zelgt sloh die gewldse Vorliebe fiUr dlatonische
und chromatische Riickungen,die aber immer farbige Wirkun-
gen hervorrufen und besonders in den spdteren Liedern,wie
Z.B.0p.98/Nr.2,T.5 (eine fast 1dentische Stelle) wieder
vorkommen. .

M1t T.7 ist D-dur erreicht,wendet sich T.8 nach der Do-
minante,als Trugfortschreltung,und bringt einen Cis-dur-
Akkord,Der néchste Takt (T.S) hingesen setzt unbekiimmert
in C-dur fort. 235)

Diese als Parbwirkung und Farbenwechslung zu verstehende
Art findet sich hiéufig als so ein verbindungsloser Kon-
trast,als UBerraschungseffekt,an anderen Stellen wleder.
Sehon T.% zu T.4 findet sich so elne chromatisch trans-
ponierte Parallelstelle.

Manche Stellen sind oft operettenhaft beschwingt.

233)Eg war damals in L a k (Ungarn) und wahrscheinlich 1884 |

234)laut AB,: FErginzungsheft S.77.

235)Der Hirer empfindet an dieser Stelle (T.8 zu T.9) keinen
verbindungslosen Kontrast,er versteht die Stelle ganz
leicht,indem er den Zusammenhang mit dem Beginn der vor-
her%:henden (nun transponierten) Phrase herzustellen
suc .
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2. An den Frihling,

Obwohl ausdriieklioh "volkstiimlioch" gehalten,unterscheldet
sich dieses Lied doch wohl kaum von den andern,

Diese Liedart kommt wohl von den 80 genannten "Sohlich-
ten Welsen" von Max R e g e r her,dle such betont
"Volkstimlich" gehalten sind.

Eine dhnlioche "farbkontrastierende™ Stelle wie im 1l.Lied
findet sich hier T.4,wo die zweimal wiederholte,auftakti-
ge Melodie normal in E-dur verléuft und gleich mit dem
ndchsten Auftekt aber in C-dur weiterliuft,

Ebenso kokmt so eine terzverwandte Transposition T,8 mit
dem besonders in spéteren Werken so bellebten ibermiéfi-
gen Terzquartakkord vor, Diese riihrend schdne Stelle,T,12,
mit dem hochalterierten Septakkord,der in dleser Lage
gern beil Joseph Haas vorkommt,dauert nur 6 Takte und geht
in der schon besproohenen Art von Cis-dur gleich naoh
E-dur i{iber,eine echt romantische Wirkung

3. Naochtbild

Das léngste der & Lieder,mit 4o Takten,viellelcht auch
das kilhnste relatilv,

Im Durchgang werdan oft herbe Dissonanzen verwendet,wle
T.l gleich. '

Dieses ebenso durchkomponierte,aher wesentlich freier
gestaltete Lied,das eine ruhige “achtstlmmung wider-
splegelt,zelichnet sioch durch schdne Harmonik aus:So v
steht T.,1ll1 ein Septekkord in schdner Lage,ﬁbeﬁtuhrend
in einén sioch gleioh aufl¥senden libermédfigen ‘erzquart-
akkord,T.12 findet sich wieder eine der typischen Farb-
wirkungen,mit dem wohl einfachsten Mittel,der chroma-
tischen Verschiebung erzielt.Befremdend wirkt hdchstens
die wohl etwas krampfhafte Wendung T.l1l9 neseh T,20,wo
gsioh im A-dur-Akkord bereits dle spéter so hdufig ver-
wentete S 1 xte a jJoutée andeutet,

Eine analoge Stelle zu T.19-20 ist bel T.21 zu finden,
wie iiberhaupt das ganze Stieck stark modulierenden
Charakter aufweist,

Durch die bei T.29 beginnenden,grofl arpeggierten Akkorde
wird eine gewisse Trigheit und sogar Steifhelt erzlelt,
die durch entsprechende Zerlegungen hétte vermieden
werden kdnnen,

Beinahe impressionistisch wirken diese Akkorde aber,be-
sonders dureh die Triibungen der reinen Hermonien duroch
Zusatztbne,so bei T.3% im G-dur-Akkord dureh die Sexte
und die Sekunde (was auoh die Jazzmusik {lbernommen hat
und bereits als 1 h r Spezifikum betrachten kann!),
Im Ubrigen (was Akkorde,das Notenbild iberhaupt und

das Klangschwelgen anbelangt) welst gerade dleses Lied
eine gewisse Ahnliochkeit mit Cesar Frank
(1oh denke jetzt besonders an die Violin-Klavier-Sonate
in A'dur I) auf,




0p.42 "Hdipus auf Kolonos.,"

Autograph verblchtet (siehe Anhang! )

0p.43 "wahnsinn?", Melodramatische Musik fir Klavier,

Autograph vernichtet (siehe Anhang!)

Op,44 Gelstliche Gesénge.,

fiir gemischten Chor (a capella),

l1.,Komm Trost der Nacht.

Bin durch alle Stimmen sehr gleichméflg verteilter poly-
phoner Chorsetz,klar und durchsichtig in der Struktur.

2.Laf dich nur niocht nichts dauern.
War in Besitz von Otto Burckert,ist verschollen. 236).

3.Kreuzlied

Dieser Chor wurde in neuer Fassung 1930 ausgearbeitet.

4 ,Turmehoral.

Beginnt als 4-stimmiger gemischter Ghor,ebd T.6 aber sind
bis zum Schlul Tendre und Bésse getellt,s0 dal wir es
eigentlich mit einer zeitwelsen Sechestimmigkelt zu tun
haben.Die Vertikale ist hier wleder mehr betont,
Auffallend sind auch hier die dynamischen Effekte,so
7,23 FFF - T.24 PP - und T,25 PPP, jedenfalls schwlerig,
die elnzelnen Stirkegrade gegeneinander auszuwiegen!
T.33 ist dle Tonika schon erreisht und wird bis T.55,
also zum Ende orgelpunktartlig in den Béssen durchgehalten
und die G-dur-Harmonle bleibt,wie das z.B. auch bei
Heinrich S ¢ hil t z schon gern vorkommt,liegen,

236) Perstnliche Mitteilugg des Komponisten.
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Ope45/A L1l eder und Gesisinge.,

l.Die Sternseherin Liese.
(\Ped

"

Das ganze Stlck in diesem typischen Rhythmus gehal -
ten,harmonisch sehr klar und einfach empfunden,

2.Der Mond als Liebespostillon,

Dieses Lied hat den gleichen Charakter und denselben
Rhytlmus wle das erste.

S3.In den Malkasten, (1)
Bine kleine Ariette in altviéterischer Manier,

Abgesehen von der hier schon gern gebriéuchlichen Ver-
wendung des lberméfilgen Dreiklanges 1st dieses reizen-
de Liedchen in seiner Durohsichtigkeit auch é&hnlich
der Art Robert S chumann 3,

In der Harmonlk verwandt etwa mit den "Frilhlingslie-
dern" Op,4l,auch die Setzwelse ist hier nooh schlan-
ker,im GegenSatz zu spéteren Liedern

4.Dle Mutter bel der Wiege.

Auch hier ist der Auftakt von 2 Vierteln im letzten
Takt nieht beriichsichtigt,so handelt es sioch also
richtig um Zweiundzwanzigeinhalb Takte,

Richtig hingegen ist wohl der Auftakt bel 1.Stick
vor dem Wiederholungszelichen.

- 0p,45/B Weihnaohtkantilene,

Kantate fir Alt- und Sopransolo,gemischten Chor,Streich-
orchester und Orgel.

Die Orgel hat in diesem Werk kelneswegs nur eine beglei-
tende oder unterstitzende Funktion, (8hnliech Op.34/Nr.2!)
sondern ist auch hier solistisch gebraocht
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T+48 beginnt der schéne Choral im Chor.

Es llegt ihm keine alte Choralmelodie zugrunde,auch die
Melodie entstammt der Feder Mojsisovies',ist aber mit
den dureh Kommazeiohen angedsuteten Zésuren und Fermaten
innerhalb des Chorals,wie auch die kirohentonale Harmonik
beweist,sine treffende Imitetion elnes ealten Chorals,
Auch die bel T,46 beginnende Violinbegleitfigur mit der
zerlegten Vierklangsmelodik wird beibehalten und thema-
tisch ausgewertet,

T.164 erklingt wieder der Choral,diesmal in den Mittel-
stimmen reizvoll ausgeschmilokt,um mit unvariierter und
beibehaltener Choralmelodie bel T,210 ein drittes Mal in
neuer Fassung dem schdnen Werk den Abschluf zu geben,

Op,46 S8 e ohs Bagatellen fir Or g el

1 ( 4 Ilel Q.
Ein schén durohgearbeiteter Satz,

2.Andante

Ebenso gut poelyphon durchdaoht,

Verglichen mit der "Romantischen Phantazsie™ Op,9,mit
den Vortragestiicken fiur Orgel Op.l2 und den Cheral-
vorsplelen Op,27 (mit Auanahme vielleioht von Op.87
Nr.3 1),sieht man hier sohon eine wesentliohe Reife,
wohl aber noch keine direkte Losldsung vom Binfluf
Max R @e'g ¢ P 8 2Zu hemerken. ‘ :
Besonders nach dem Doppelstrich bei T,27 wird der
Satz polyphon am reizvollsten..

S, Allegretto

Was bereits im 2.Stllock dleses Werkes angedeutet war,ist
hier nun zur wirklichen Ausfilhrung gekommen:Dieses
Stligk steht im reinen Tr £ 0 s t 1 1 ., Dadmrch hat das
Stuck gegeniiber den andern nur gewonnen und ist sehr
nett und durchsichtig gemacht worden.

5ind am Anfang vielleischt,nach meinem Beschmeck,zu vie-
le Sextenparallelen,so wird dieses Allegretto bezau-
bernd mit den reizvollen Dissonanzen etwa ab T,lid

o —
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4 ,Moderato

Stilistisch paflt sich dieses Stilck auch,obwohl e¢s anders
ist,den andern an:Hier scheint das Pedal beinahe die Rolle
eines Generalbasses zu spielen,die Oberstimme (rechte
Hand) fihrt fast durchwegs und die linke Hand bringt die
harmoniebestimmedde Akkordtonergénzung (also die Terz).

S.Andantino

Am jnfang ohne Pedal beginnend,erst T.,7 und T.8 (Teil
in Ges-dur) bleibt im Pedal das Ges als Orgelpunkt lie-
gen.Das Stiick verklingt sehr ruhig.

Diese Bagatellen stechen, (Nr.8 ist nicht mehr vorhenden)
obwohl sie nur klelne Stlcke sind,doch merklich und in-
teressant vom bisherigen Orgelschaffen hervor,sie zeich-
nen sich durch fein durchgearbeiltete Satzweisen aus,sind
polyphon gehalten und entbehren eines allzu dicken Satzes,
wodureh der Klang (Jetzt nicht im "fiilligen" Sign !) nur
gewinnt und die Spielbarkeit nebenbei auch eine leich-
tere ist,

Ménnerohdnre.,.

0p.47B1l. Deutsoches Sturmlied (Fassung fiir Singstimme und Klavier).

Ein Strophenlied mit entsprechenden Wiederholungen.
Merkwiirdig ist T,14 in der Singstimme ein Es,das sich

{iber D abwirts nach G l¥st,wihrend gleichzeitig im

Klavier aber Dis steht,das aufgeldst als D nach O hinab-
fihrt:Wahrscheinlich wegen des im Akkord der rechten

Hand enthaltenen Gis',wobei das As vermleden werden sollte.

Notenbelispiel im Anhang.

Kriegsflugbdbliatter.

fir Gesang und Xlavier.

l.Auf Alle 1

Ernst felerlioh, der 2/4-Auftekt wurde im letzten Takt
nieht beriicksichtigt. (vgl.0p,45/A./Nr.41)

2.Gebet,

Weist den praktischen Ubelstand zu hoher Lage auf. 237)




0p.48/B

Op.49

3.Landsturm.

"Die meiste Anwartschaft auf allgemeine Verbreitung
hat meines RErachtens das dritte",schreibt Wilhelm
Kienzl,"das den Charakter des Lutherischen Chorals
mit dem des gewlochtigen Marschtrittes gliicklich
vereint, 237)

(KEriegsflugbliétter),

‘l.Schildwacht.

2.Lied von Immelmann und Boelke,
S.Vor der Schlofberguhr. 258)

"Langsem stelgernd-sinnend leise! Um halb acht Uhr
abends nach der Sommerzeit,am 6,Mai 1916,."
Ist ein blof 8-taktiger ,kurzer Stimmungseindruock.

Eine Heldenouverture.
"An Hindenburg", fir grofies Or8hester.

Das Autograph war in einer Kiste in Reichemberg und
ist dort angeblich (!) verbrannt,wenn es nicht vorher
schon Burckert in Polen oder in der Tscheohoslowakei
verloren hat. 239)

Dr.Georg Beichel schrieb 1919 iiber die heute verlorene
Ouverture:" Grofle Dimensionen,Widmung an Hindenburgl

Sle (Ouverture) kommt mit groBem Geprénge und hat Stel-
len,die wie Steinbldcke getiirmt sind.Aber sie ist in ihrer
Génze eine mifiratene Tochter:sie will nicht klingen

und entbehrt des eigentlichen,heldischen Unterbauses.

Sle hat unfruchtbare Strecken,hat Léngen,..." usw., 240)

237 )Grazer Tagblatt vom 25,VII,1915,Nr.203 (Wilhelm
Kienzl) u.a. "Lieder von nicht geringer Ausdrucks-
kraft.Sle sind sus echter waterliéndischer Begeisterung
heraus gesohaffen..,."

238)abgedruckt in Roseggers "Hoamgarten",Graz, Juliheft
1917.Verlag Leykam Graz. (Die Monatsschrift wurde von
Hans Ludwlg Rosegger,einem Verwandten des grofen stei-
rischen Dichters,eingeleitet,)

259 )Persdnliche Mitteilung des Komponisten.

240)laut Grazer Volksblatt vom 1.IV.1919,




0p.50

Bihnenwerk 9 : "M e 8 s e I Ricecciardo Mbnutolo,"

Musikkomsdie (nach eigenem Text) in 4 Akten.

I.Akt

Beginnt mit frischer Einleitung,die HSrner (a 2) brin-
gen das beinshe wagnerische Motiv (Notenbeispiel sishe
Anhangl) allein,darauf folgen dle,unbedingt erwarteten,
dazugehrenden Strelchertremolos.

Obwohl zwar,was u.,a, Instrumentation zum Tell,Verwen-
dung der Tuben usw,anlangt,von Richard Wa gn e
herkommend,ist wohl keine direkte Beeinflussung fest-
stellbar. .

Diese Oper ist ein Zeubnis grdAter M i h e (trotzdem
der Komponlst sehr schnell komponiert und sioh fast
nie zu korrigieren pflegt!) und ist mit groBem Idealis-
mus geschrieben worden,

II.Akt

Dieser Akt ist mit 476 Takten noch linger als der erste.
Der genze grofe Orchesterapparat wird auf oft zu lange
Strecken mitgefiihrt (bei friheren Opern,z.B. Op.20,ist
da viel mehr Abwechslung und Differenzierung lm Klang-
lichen zu bemerken!)

III.Akt

Hier kommen nun erstmalig dinnere Stellen mit ausge-
gpartem Orchestersatz vor,mit aber vielleicht z u
héufiger Verwendung von Harfe und Klavier (1)

Die Deklemetion,die man oft als "eckig" bezelchnsn
m¥ehte,bildet keine Ausnahme in dieser Oper,zondern
findet sich an vielen anderen Stellen wieder. 241)

Eine ganz charakteristische Stelle dleses Aktes ist
auch dle ™M e s resbrandung" .(S.204)

Hier ist oben,beim vollgeschriebenen 28-linigen Noten-
papier,noeh ein elf-liniges desselben Formats dazu-
geklebt worden,so umfalt dieser Teil nicht weniger als
4 0 (1) Partiturzeilen oa.

Die Besetzung: 3-4-faches Holz,6 H6,4 Tr,4 Pos,Tb,Klav.,
nStrohfiedel™ (alsoc Xylophon!),Becken,Pk,gr,Trommel,
l.u.2,Viol,,sowie Vla dreigeteilt,Cello viergeteilt und
Windmaschine.

Die wahrscheinlich kolossale Wirkung der "Meeresbran-
dung" liegt besonders in den chromatisch schwierigen

241)vgl. aueh Op.20 ! Diese Deklamationsbeispiele wer-
den gesondert im Kapitel "Melodik"(siehe ibid.).




op, 51

ZweiunddreiBigstelfiguren der Streicher,als Uberschrift
steht "wild™ ,und bel der Tuba dle Bemerkung "leise,
gonst lleber schwelgen!®

Die"Meereosbrandung™mit der Rlesenpartitur erstreckt sioh
bis einschlieBlich T,215 des III.Aktes.,

IV, Akt,

War der vorhergehende Akt mit 806 Takten der léngste
dieser Oper,so ist der letzte Akt der kmspp kirzeste
uit 400 Takben, . ¥ 10

Agoh hier merkt man das Fehlen einer gewissen Leiechtig-
keit der Diktion (oder des Auséruckes),sowle das Fehlen
der Verbindung mit dem unmittelbar Ansprechenden 242)
und deamit auch die Ubereinstimmung von Inhalt und musike~
teoghnischer Ansfﬁhrun%._

Die ganze Qper zihlt insgesamt 2099 Takte!

"Waldphantasie,"
fir 2 Klaviere,

1l.3atz.

Der liéngste der 3 Sitze.Merkwirdig sind die aber sonst
auch hiufigst vorkommenden Tremolos im 2,Klavier gleich
auf 8,1,41e zZwar orchestrel empfunden sind,aber keine
Effektwirkung am Klavier erzielen diirften,

Ab T,28 beginnt der Satz zZu laufen,das Theme liegt in
den Bissen des 2.Klaviers,

Richtiger konzertierend und reizvoll wirkt das Kerre-~
spondieren der beiden Kleviere auf S.4 (7.50).

Ab T.87 beglint ein flottes "Reitertempo",ganz eskkord-
lich gehalten,das wieder in Sechzehntelfiguren,ihn-
lich 7,28 (dort nur nicht so aufgezlisdert)iibergeht.
T.194 getzt die Reprise dieses S on a t e n -Satzes
ein und steigert siech bis zum Schluf (T.278),

2,5atz, Romanze, ‘
"Leloht,aber geméohlich",ein relativ kurzes Stiok (ganz

im Gegensatz zum Divertimento fir 2 Klaviere 0p,.99,wo
der 2.,und langssme Satz sehr ausgedehnt ist).

242)Wie Prof,Ginther Rigel eimmal treffend bemerkte.
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d.,Passacaglia,

Mit Einleitungstakten vorher,das Thema stellt den
Grimming dar,im 4/2-Takt,im FF und Unisono

wird er gezeichnet.(ihnlich der Gebirgsdarstellung

der Symphonie Op,15!)

Das eigentliche Passacaglienthema beginnt erst T,Z24.

Bs ist bereits in den Einleitungstakten angekiindigt,
Bei Beginn der eigentlighen Passacaglia im 2,Klavier
setzt gleichzeitig eine dicke rhythmische Beglelitung
des 1,Klavierpartes ein,Das Thema 1st,wie iiblilich, 8
Takte lang und sehr markant,bendtigt aber in der Ok-
tavierung die Subkontrabisse,hler allerdings nieht

ir sohlecht klingenden ,engen Intervallen wie T,1l1l I!
Sehr originell wechselt wedhselt- das Thema nach Jewells
8 Takten von einem XKlavier zum andern,es erféhrt nur
geringfiigige Verinderungen,so einen Triller als Ver-
zierung bei T,59,ist aber bis zum Sehlufl deutlioh ver-
nehmbar. '

Der Satz wird belebter und bewegt sich ab T,64 in Triolen,
um dann,wie auch Be et h o v en sich zu steligern
pflegt,bei T.72 in Sechzehntelfiguren euszulaufen,

Des Stglick steigert sich welter zu einer grofen Tonfille
und geht bel T,lo02 wieder in den ersten Teil (Einleitung)
mit seinen Quint-Oktav-Kléngen Uber,

Es steht dabel "wie ferner Orgelton",so wirkt auch die-
se Art wlie Orgelmixturtsne,

Durch diese (leichheit des Sochlusse mit dem Anfang ist
der Passaoaglia eine grofle dreitellige Form gegeben,

Dr.Peter Funk berichtete iiber dieses Werk, 243) daf
die symphonische Grundhaltung bei Op.6l typisch sel.
"hnlioh Brahms tirmt er im l.Satz eine 'Landschaft'
blockhaft auf,die freundliche Vision wird einer Ro-
manze zugewlesen,den Beschlufi macht eine Passacaglia.
Man weif,dal der Komponist in diesem Werk - an den ge-
waltigen Bergstock des Grimming gedacht hat,

Aber gerade hier wird sein modernes Lebensgefiihl in
der Musik spiirber."

243)im "Hakenkreuzbanner" vom 13,Mai 1942, Nr.1l3l.

Auch Opernkapellmeister Ludwlg Seitz sohétzb

die "Waldphantasie" ganz besonders hooh ein,

Ep sagte mir,def z.B, die discken Akkorde bei T,220,
die eigentlich unsplelbar sind,als Verschlége
notiert werden miidten,da sie eauch nur so gesplelt
werden k¥nnen,
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0p.52/A Bi1lder aus der S3telermark.

Entwiirfe,Skizzen und Eindrilcke fir Klavier.
I.Heft:
1,B11d:Bliok auf eine Ruine (GSating.)

Wer selbst dle Ruine G8sting kennt,ist von der liebe-
vollen Betrachtung tief beeindruckt.

Oftmalige Ausfliige spiegelt dieses Bild der llebge-
wonnenen Gegend wider, :

Das Sgiek ist von impressionistli-

8 oh er Stimmungshaftigkeit erfillt,in der schd-
nen Hermonik (mit PFinfklingen besonders) an Debussy
erinnernd,so an die "Préludes",ler Livre,etwa an
*Ls £ille aux cheveux de lin" von Cleude D eb u s 8 Yy
und sueh stellenweise an die "Castelll Romani"™,so
S.7,T7.,47,T,58 usw,von Joseph M a r X .

2, Rittermaid in der Ruine,

Dieses Stiok 1st wohl anders im Charakter,mehr lieb-
1ich "friihlinglioch" und ist ein Bild der Gegend von
Des "Ritterliche" Theme ab T.ll erinnert an dies Wie-
nerliederart,wiahrend die "sohmachtende” Stelle T.18
rein impressionistisch in der Wirkung ist, :
Sehr sohdn ist aush der SohluB,T.39 PPP,T.42 FPFP
und ganz ersterbend bei T.45 im PPPFP I

3, "Biedermayerisches (!) Ténzchen".

TIoh hoffe nicht allzufehl zu gehen,wenn ich wage,die-
ses s0 harmlose Ténzohen,das angenehmst schubertisch
klingt,als einen Haupttreffer zu bezeliohnen.

Wie auoh z.B. der "Ripeltanz" aus der "Merlin" Op.b59
kann auch diesew Ténzohen als oharakteristisch,Typisch
und besonders wirksam fiir die Art des Komponisten be-
zeichnet werden.

Dieses Stilckohen hat Prof.Mojsisovics als Formenlehre-
aufgabe wihrend einer Unterriochtsstunde im Grazer Kon-
servatorium gleich so an die Tafel gesohrieben. 244)

4. Ahohdbild.dbschied vorm Tor,

pas Stilck mit den T.5 aufwirts rutschenden ohromatisch
verschobenen Finfkléngen steigert sich zu grofer Lei-
denschaftlichkeit mit wuohtigen Akkorden.

s verklingt mit tzurilokhaltend ~-klagend-ruhiger-auf-
geufzend-z8gernd™ mit einem grofien Arpegglo.

244 )Nach perssnlicher Mittellung.
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5.Winterabend bei gotischer Kirche.

Charakteristisch klingt der Vorhalt von der kleinen
in die grofie Terz,diese Moll-Dur-Wirkung wiederholt
sioh bls zum Schlus,

Das Stick 1st recht stimmungsvoll,weniger das be-
trachtete Objekt,dise "Herz-Jesu-Kirche" in Graz,
eine eklektizlstisch-gotische Baoksteinkirche,

Max Schnherr hat das Werk instrumentiert,allerdings
ohne Einversténdnis des Komponisten 245),

Trotzdem Prof.Mojsisovics die Stilcke nur fir Klavier
gedacht hat,es handelt sich auch um wirklioch schdne
und diesmal auch im Klaviersatz gut zu spielende
Sticke,ist dooh die Instrumentation durch Soh¥nherr
eine sehr widungsvolle:Sie ist impressionistisch reiz-
haft,an Debussy gemahnend und in der Wirkung oft wie
ein Richard Straull,

So 1st das 1,Stlick,mit Fagott beginnend,gut getroffen
in der Wirkung,dss 2,Stlck ist vielleloht zu schwung-
voll aufgefaflt worden,die H¥rner wirken nicht iliber-
zeugend, Relzend aber ist das Biedermeierische Tanz-~
chen mit dem Holzblésersatz,so instrumentiert wirkt

es némlioch noch neckischer und kecker,wihrend der
Schluf von Nr,4 an die Apotheose des "Zauberlehrlings"
von Paul Dukas (mit den gediémpften Streichern) er-
innert. Bei Nr.5 8ind im Orchester begreiflicherweise
die M3gliohkeiten der Darstellung viel grifiere,so
wirkt der Anfang wirklich wie eine schlagende Turmuhr,
dle Blechblédser halten die Pfundnoten aus und geben eine
brucknerische Wirkung. ‘

Allerdings mufl gesagt werden,dal man die schlichten
Klavierstiicke 1n der Orchesterbesetzung kaum wiederfindet.

Zwel KXl aviersticke,

1.Sommerabend (Autogr.verloren!)

2.Stlirmisoche Nacht,

Das Klavierstick beginnt mit schweren Subkontra-
oktaven in den Bédssen,mlt Akzenten,dle wihrend des
Stiickes markant hervorstechen,

Fortgesetzt wird diese Bewegung in Achteltriolen
(Oktaven und Dreiklénge),die technisch sehr schwierig
8ind und daher das Tempo sehr wesentlioh mithestimmen
w;rgen,sodaﬂ das Stiick mehr wuchtig und breit klingen
wird.,

245)Wie mir der Komponist mitteilte,
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Konzertwalzer fir Klavier,

Mit "Téndelndem Walzertempo'" beginnt die Einleitung,
mit tiefsten Béssen ,d1le Walzerbegleitfiguren des
l.%alzers (T,20) haben auf 2.und 3,Viertel die Sixte
ajJoutée und Vorsohlége,..

0.
At !
1

L : =/

“  PPP PP PPPPP (1)
;i ¢ Ht

|
- %{ 7

Wie die Lautstirkenbezeichnung dieser 3 Takte zelgt,
4stv es nun urmdglieh, PPP (T,20) gegen PP und FPPPP
(Te23) relativ abzuwlegen!

Ab T,49 scheint dle Grenze der Splelbarkeit liber-
shhritten zu sein,wenn nicht der Walzer als "Largo™
gesplelt werden soll!

Aber der Walzer steligert sich von Nummer zZu Nummer
{mmer mehr ins Uberschwengliche,® Systeme werden nun
verwendet, £46)

BBPQT']-]-V 3

N

Fir 2 Hénde !!

246)D e bu 8 8y z.B. verwendet auch gern 3 Syateme

" 4im Klaviersatz,und iiberhaupt durohwegs im 2®18 livre
seiner "Préludes",aber mehr in spielerischer Ausein-
anderlegung der Stimmen und malerischen Begleitfl-
guren,weniger als Notatdonsnotwendigkeit und Lesbar-
keltserleiochterung,als fir besseres Verstindnisl
Raocohmendinoff verwendet ab T.46 seines po-

' puléiren Prélude' in ois-moll ger 4 Systeme,aber durch
die je zwei und zwel Systeme zusammenfassende Klemmer
und die Logik der Vertellung wird hier mehr die Wirkung
einer vonozian%sohon Doppelohdrigkeit (im weit Uber-

traceanen [Vinnltll arzialt.
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"Die Glocken von Rosenberg."”

Autograph verhichtet.

Totenmesse,

l.Eingang.

Zum grofen ®rohesterklang kommt nun der 4-stimmige Chor
der "Geister des Sildmeeres",T,35 kommt eine Harfe dazu,wo-
bei die Vieolinen und Bratschen die zerlegten Harfen-~
arpeggios mitspielen,

Bel Beginn des ®hores T,29 ist gleich der Alt zu tlef,geht
bis zum E,Bs und sogar D hinunter,aber auf lange Streocken,
wgs bel Mo jsisovies 8fter vorkommt,

2.Zwlegesang,

Auch hier erfolgt die Textvertonung in freler Form.Dle
Harfe wird auch hier mit dem vollen Orchester mitgefihrt.
In gewissen Harmonlefolgen erinnert das Werk besonders
hier oft stark an den in Deutschland mehr geschitzten

und feinempfindenden Thuille~-Sehiller Julius We i s m a n n,
(Ish erinnere besonders an die Mérchenballade "Finger-
hiitchen"})

Ein treffendes Beisplel fir die niocht instrumental empfun-
dene STeigerung und Dynemik 1st bel T.72,wo die terassen-
dynamisch anwachsende Instrumentatlon durchwegs im zarten
PP gesplelt werden soll,

3.Bafisolo.

Es beginnt anfangs mit sehr reduziertem Orchester.Das
Solo %st opernhaft durohkemponiert,mehr willkirlisch und
dem Text nach gegliedert.

In den weiten Bigen der Melodiefiihrung weist der Satz
auch ihnliehkeit mit Mex von S ¢ hi1 11 4 ngs auf,
dem der Komponist in vielem Belangen naochstrebie.
Auffallend ist,dal gerade beli Balsolostellen,wie z,.B,
T.,46,das Orchester keineswegs zurlcktritt,auch wird der
80118t wahrscheinlich im FF der Posaunen und Tuben mit
vollem Orghester ,knapp vor der Apotheose,untergehen.

4. Apotheose,

Ohne Pause findet sie AnsohluB an das Balselo,4 Takte

gind zum Ubergang bestimmt,wobel Kontraba3 und Klavier
1) unisono spielen,

pie Wirkung des Engelchores T.41 mit hohen Tremolos der

gtreicher ist beinahe sphérisch.

pas Werk klingt mit vom BaB in den Diskant ausgesetzien

strahflenden Des-dur aus,
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OPe55 I .Kammerkonzert.

fir Klavier und Streiohorchester, 1 Satz.

Der Klavierauszug des Konzertea 247), zeigt das merk-
wirdige Bild,daB das I,Klavier (das Soloinstrument),
wenn man die sehr hiéufigen Glissandostellen ausnimmt,
ohne weiteres als II.Klevier (Orchesterteil) fun-
gieren kinnte,

0p.55/B TUmarbeitung des Kammerkonzertes fir 2 Klaviere,

0p«56

Op.57

Diese Bearbeitung (siehe Fufinote 247]) wurde wohl spé-
ter vom Komponisten mit dem Schermesser revidiert,so
ist der Eindruck,dal man es mit 2 fast gleioh be-
rechtigten Instrumenten zu tun hat,noch grifer,

"PTréiume am Fenster,"
8 Gesinge in zyklischer Form fiir Tenor und Klavier.

E8 handelt sioh um eine durochlaufende Folge der Lieder
nach Texten von Dr.Robert G r a f. '
Keiner der Teile schlieBSt fir sich ab,sondern geht,melst
nach einem ganz kurzen Zwischenspiel gleioh in den
néiohsten Teil liber, jedoch s8ind aulBer manchmal deutliochen
Abgrenzungen dureh Doppelstriche (die aber nur das Ende
der einzelnen Lieder anzeigen) auch Fermaten auf den
gehluBakkorden (so bel Nr.l,2,3,4,7 und 8),

Die "Trdume em Fenster" sind sehr phantasievoll und lber-
schédumend in ihrer Farbigkeilt, 248)

II. Kammerkonzert.
fiir Klavier und Streiochorchester in & Sa tzen.

Dieses zeltlioch knapp auf das l.Kammerkonzert folgende
2.Konzert ist im groBen und ganzen sehr #hnlich mit
seinem Vorginger,aber das Klavier ist mehr selbsténdig
asusgearbelitet,

247 )der von Frau Helene von MoJjsisovics angefertigt
wurde

248)Inm "Deutgohen Musikerlexikon® von E.H,Miller
(Limpert-Verlag Dresden,1929)sind S,.947 die "Tréume
am Fenster" fiélschlieh als Op.58 angegeben.
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I.Satz: Sonatensatzform.Der Satz wurde fast vollsténdig
in der Wandelhalle des Bades Reichenhall ent-
worfen ,und zwar mitten im Getiinmel der Badegiste,
Das 2.Thema dieses Satzes stammt aus dem Jahr 19ol,
wo der Komponist im Jull des Jahres in Krupendorf
am W8rthersee weilte und den Chorus mystious,die
Orohesterchére Op,5 und das Klavierkonzert in b-moll
sochrieb,dessen Hauptthema E,W.Degner so gut geflel,

II.Satz:Rondoform mit 2 Themen

IIT,Satz: Rondoform mit 3 Themen (Art einer Charakter-
variation),Das Hauptthema dieses Satzes ist noch
8lter als das des ersten Satzes,es stammt aus
einem Konzertstiick,das der Komponist Ende der
90-er-Jahre des vergangenen Jahrhunderts skizzierte,

249)
0pe58 JII. St relochquartett in e-moll (5 . .g&atze),

Dr,Wilhelm Zentner 250) spricht von dem Quartett als
von einem von echten musikalischen Gehalten ertfiillten
Stilok. :
Uber das Quartett,das séine Ursuffiihrung am 8,Mail 1928
in Minochen erlebte,schrieb Hermann Kundigraber an den
Komponisten am néchstfolgenden Tag iiber die Eindriicke:

"Trotzdem Dein Quartett zum Ende eines Monsterprogrammes
erst um 1/4 11 Uhr darankam,herzlichen Gliickwunsch zum
schénen Erfolg"™ usw, 251)

I.Satz: Toecata in e-moll

II.Satz:Idylle in G-dur.

III,.Satz:Walzer=Capricelo in H-dur,

IV.Satz: Intermezzo in es-moll

V.Satz: Fuge ( Eine Doppelfuge,ramantisch empfunden.)

0p.59 Bllhnenwerk lo. "Merlin",
Mérchen in 3 Abteilungen (Schauspielmusik).

249 )nach einem Brief des Komponisten an den Musikschrift-
steller Hans W am 1 e k,in dem Mo jsisovics itiber ein
elgenes Werk (Op.57) berichtet.

250)In der Zeitsohrift fir Musik,Leipzig,1928,Heft 7/8.

251 )Ansichtskarte von Minchen,undatiert,Poststempel

k vom 9.Ma1 1928,




Die ganze "Merlin"-Musik i1st mit Edward G r i1 e g , be-
gsonders mit dessen "Peer-Gynt", verwandt in der Harmonik
an manchen Stellen,sowle durch den mérchenhaften Charakter.
Fast alle Stiiocke sind durohwegs ¢ & n é erisch er-
funden und wirken besonders durch die Periodenstrenge und
die Tektsymmetrien, :

Etn schsner Gegensatz zu dem T,137 beginnenden Dialog("Mer-
1in" an der Bahre ihrer Mutter,wiegenliedartige Musik) ist
der "freche Polonaiserhythmus" beim Lied der Chansonette
(5.Bild),mit Klavier, Die 7 Einleitungstakte sind aus den
iiblichen 4 Takten duroh gewisse Dehnungen und Einschiebun-
gen entstanden,

So sieht das Taktschema folgzendermafen aus:

Iebdb, II y, JXIII abd, IV .

Die Polonalse gehirt zu den wenigen munteren Stiicken von
den Kompesitionen,T,171 wirkt die Modulation in dlesem
Stil wphl sehr gekiinstelt 252),

T.138 beginnt der originelle "Ri pel tanz " ,253)
In der Instrumentation dleses an Bruokner~Scherzi erinnern-
den Stiickes finden wir eine gute Aufteilung der Stimmen:

So beginnen brumnig die Quinten im Fagoett,Cello und Kontra-
baB,wihrend die Klarinetten (a due) dieses wirklich ulkig
originelle Thema bringen,dle Hirner blasen fortwiéhrend

ihre Quinten und spéter aueh Quarten,weduroh das Sohwer-
réllige lustig betont wird,

dopp,Holz,4 HY,2 Tr,2 Pus,Streicher.

n : ALY 4 all =
o Srir s
T, 508 ff D:ﬂ:m;‘?c,uo, W -
1 N, t‘ S .
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8 = g '

Notenbeisplel nach der Partitur,

7,454 1st die Ahnliochkeit mit Grieg besonders gut zu be-
merken,Diese von den Bissen aufsteigende Melodie,dle sich
immer wiederholt,erinnert auch harmonisch an "Ases Tod"
aus "Pemr Gynt".

P,715 wirkt der auch bel Grieg (Ases Tod) in dleser Zusam-~
menstellung oharakteristisch klingende alterierte Sekund-
akkord nicht gerade gut in seinen chrometischen Rickungen,
Sehdn ist der Schluf,wo das von T,4l4 wiederkehrende
"Merlin-Leitmotiv" 354 ) in f-moll schdn zum Verklingen
gebracht wird, '

262)Aber B r a hm s bringt in seinen "Liebeslieder-

263 )Der “"Riipeltanz" war seinerzeit Schlagwort im Kenaarvatorium!'

walZern" auch solche Wendungen und erst Richard Straufl I
L 254 )Wie igh es nennen mdchte.
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0p.59/B

0p.59/C

Op.6o

"Mer lin " - Sochauspielmuslk,II.erweiterte
Fassung ,wurde neu umistrumentiert zum Tell,

Merlirn-Suite I.
in 6 Teilen (der Schauspielmusik entnommen) fir Orech,
Eine Merlin-Suite II war auch geplant. 2558)

Bliihnenwerk 11 : "Der Zauberer?",
Oper in elnem Akt,

Die Musik dieser Oper ist mit dem Text wirklich gut ver-
qulckt,hier pa8t sich dile Musik dem Stoff treffend an, -

1st kindliech heiter,liebt auch die derbe Note und klingt
iberzeugend und mit dem Wesen des Komponisten vereinbar,256)

Der Oper liegt das Thema der Uberlistung eines eifersiich-
tigen und argwdhnischen Gatten zugrunde.

Das Textbich ist iberaus lebhaft und ulkig,"Roderich von
Mo jsisovies wuBte dieses possenhafte Treiben mit einer
gliicklichen Beimischung anmutvoller larisoher Ergilsse zu
einem hdohst unterhaltenden,witzigen Yeschehen zu formen",257)
cut wirken in dieser Oper das Kemmerorchester und das
Kl&Viert

Mit einem einzigen Satz kann man den Beginn der Oper an-
deuten und man sieht sioch mitten in des lustige Treiben
versetzt,und zwar: Dle belden verliebten Weibohen berel-
ten sich fir ihre Liebhaber vor.Es klopft! - Pankrazlo,
der Gatte,kehrt liberraschend zZuriicK.see.!

Auch der Sohluf dieser Oper wurde vom Komponisten,wie
auch von der Oper "Viel Lirm um Nichts" WerkSo,abgetn-
dert,da dle Oper nach seiner Meinung nicht mit einem
Gelage schlleflen kdnne.

Einen groBen Erfolg brachte auch die Uminstrumentierung
der Oper fiir den Sender B e r n ein.:

Aus praktischen Griinden,weil kein Orchester zur Verfilgung
stand,arbeitete Mojsisovies dle Oper fiir Kl aviler,
Harmonium Cembalo, Celestaund fir
Harfe um. 258)

255) laut WV,

256 )Nach der Schilderung von Prof.Ginther Eisel.

257;laut Grazer Tagblatt vom 23.V,1926 (Dir,Hans Pratscher).

258 )Dariiber beriohtet die "Gohwelzer Radlozeltung™ 1947
Nr.29 auf S.13/14.
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Die ihnliochkeit der Handlung mit der der "Lustigen
Weiber von Windsor™ von Otto N i k ol a i 1ist sehr
grof,beaser natiirlich noch ist der "Fallstaff" wvon
Giluseppe V er 4 1 ] '

An dle Ureuffihrung,am 1,.IV.1926,am PreuBischen Thea- -
ter in G e r a knipft sioh folgende lustige Begebenheit:289)
Dexr Dirigent Dr.Ralph M e y e r 80ll die Oper fabel-
haft gut,dem Gesohmack des Komponisten angepaft,diri-
giert haben. ' ‘

Als Roderich vorn Mojsisovios bel der Generalprobe im Saal,
auf eilnem der Klappsessel sitzend,zuhSrte,mashte es plitz-
lich einen Krach und er war von dem tiickischen Klapp-
sessel heruntergefallen.

Der Dirigent Dr.Meyer mashte die scherzhafte Bemerkung,
dafi ‘der Kompenist sochon v o r der Urauffihrung im
wahrsten Sinn des Wortes "durchgefallen" wire!

III. Symphonde ., "Deutechland”,
in gis-moll, 3 Sitze, Derzeit versohollen! (Anhangl)

Bihnenwerk 12 : "Madame BlaubearTt "
Burleske Oper in 3 Sttzen.

I.Akt,

Voran geht eine Lustspielouverture,vom l1l.,Akt sind mehrere
Bleistiftentwirfe und Abschriftenanfinge vorhandsn,
Von den zahlrelchen Nummern seien besonders angefiihrt:
S5.9panische Serenade und Walzer. Durchlaufender Bolero-
rhythmus bis T.49, T.50 setzt der Walzer ein,insgesemt
134 T

Spanische Serenade

c" v

5
=

\\
A\

269 )Persinliche Mitteilung.
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Op.64
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Die Cavatine (9) bringt den reizvollen Rhythmus einer
Trdole im 2/4-Takt.
Urspringlich war die 3

Cavatine als Nr,8 vor- 2 .

gesehen, spater wurde ﬂ'—W:]::r_ﬂt:I+ff?_+

eine Barcarole eingeschoben,

Das Finale setzt nach der Cavatine ein,bringt ein Secco-
rezitativ,einen langsemen Walzer,einen sehr schnellen,also

lauter Tanzsticke,

II, Akt,

Von der Einleitung zu diesem Akt sind auch mehrere Skizzen
vorhanden,die aber wieder verworfen wurden.Auch dieser Akt
wurde noch nioeht ferting instrumentiert.

III.Akt

Nach elner Einleitung,nach einer melodramatischen Szene,
folgt das Dmett ,Nr,.18,wlegend,in E-dur,belde Stimmen sind
meistens unisono gefiihrt.

Das Finale beginnt mit schnellem ZeitmagB.

Dlese Oper ist leloht faBbar,schon durch die deutliche Un-
tertellung in Nummern,

"K%nlg Mensch?",.
Marionettenspiel in 2 Aufziigen fir Klavier.
Das Autograph wurde in Schrems verniochtet! (siehe Anhang!)

II. Violinsonat e in G-dur,in einem Satz.
Aus diesem Vel ist das Klaviertrio Op.84/B entstanden. 260)

0p.64/B Klaviertrio in G-dur,in einem Satz.

Die Seiten 1 bils 8 sind duroh Kriegselnwirkungen ver-
loren gegangen.

Ist bel den ganz vorbildlichen M o z ar t - Trios

der Satz aufgelockert und kontrapunktisch aufdie ein-
zelnen Stimmen vertellt 281) , so kann man dleses Trio

260 )Nach perstnlicher Mitteilung des Komponisten.

261 )Mein Kompositiomslehrer Waldemar Bloch sagt,da8B
die Mozart-Trios melstens 4-stimmig seien:
I.S5timme:Vicline,II.Cello,III.rechte Hand u.IV.linke
Hand im XKlavierpart.
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als relativ homophon bezeishnen.Ein Beispiel m8ge zeigen
S.28 , T, g

p é.zl%% b -

-
13

e d

=

~

NB., 262)

wie die Klavierstimme grdStenteils eigentlich die Rolle
elnes barocken Aceompagnatoinstrumentes splelt und auoh
die Thematik,mit den Streiochern mit, in Akkorden bringt.
Befremdend,aber typisch,wirken auch die (mehr orchestral
aufgefalten) Tremolos (bel S,17 beginnend) der linken
Hand im Klavierpart. 263)

IV. Symphonie: " Frﬁhling" .

fir Tenor-und Altsolo,kleinen gemischten Chor und
grofies Orchester. (auch Klavier, Ibach-Fliigel gewiinscht])

Sehr frele,phantasieartlg erweiterte Sonatensakform.

Progremmthema: "Gegen dié Philister" (nach Goethe) 264)

262)Die mit "NB" bezeliohneten Akkorde wurden mit vielen
anderen,als der Komponist das Werk am 20.,JI.1945
"revidierte”,weggestrichen!

265)Dle Taktzihlungen sind hier nioht,wie sonst immer,
durehlaufend,sondern bezlehen sich,da dle ersten
8 Seiten des Werkes fehlen,auf dle jeweils zi-~
tierte Seite,deren Zahl angegeben ist.

264)Wie mir der Komponist verriet,hat er die Symphonie
mit dem Untertitel gegen den Prof.Kaspar,den ehe-
mallgen Schulreferenten des Muslkvereins in Graz
gerichtet.Dieser soll Mojsisovies immer sehr sekkiert
haben,so ist (&hnlioch etwa Edward E 1l g a r mit
seinen "Enigma-Variationen")mit der Philister-Karika-
tur der obenerwihnte Schulreferent gemeint.,




0p.66

...99 ‘-

Harmonisch ist die Symphonie recht interessant,vide
alterierte Septakkorde kommen vor,sowie ochromatische
Riiockungen und oft sehr dissonante Zusammenkléhge (mit
kleinen Sekunden,grofen Septimen usw,) ,
Meistens ist der Klang farbig und impressionistisch,

Sechs Veortragsesstiocke firdle Orgel.

1. Caprice.

Das Stilok ist kontrapunktisech abwechslungsrelch durchge-
arbeitet,der 3/4-Takt wird duroh teilwelse arhythmische
Figuren gut bewegt.’

Der Mittelteil ab T,40 ist stark modulierend gehalten,
mit soh®nem Figurenwerk und geht bei T,58 wieder in den
1.,Teil flieBend und jede Ziésur vermeidend iliber,

Auoh hier werden PPP und PPPP als dynamische Vortragsbe-
zeichnungen verwendet,

2. Feierlioher Zug,

Das felerliche Tempo wird durch die Sohritte in Vierteln
und He ben im Pedal bestimmt,

Ab T,17 kommen chromatische Wendungen und dynamische Stel-
gerungen,die den HShepunkt T,29 mit diocker Harmonik er-
reichen,

T,47,al80 gegen Ende,kehren die abwirtsfiihrenden Sohritt-
figuren im Pedal wieder und im PP verklingt das,wie das
1, Stlck auch,in drei t e il iger Lied-

£f orm s8tehende Orgelstilck,

Dr.Peter Funk 265) sohrieb,da8 hier des lineare Den-
ken vorwiegend von der Harmonik aus bedingt i1st.

3.,Klage.

Bin besonders am jnfang kontrapunktiseh gut durohgear-
beitetes Stilok,ein getragener b-moll-Teil,der mit ver-
indertem,und zwar in punktiertem Rhythmus aufgeteilten
BaB,schon T,18 wiederkehrt und hier harmonisoh breit
ausledend wird.T.47 kehrt in 7 Sohlufitakten das Thema
wieder und 18st sich nach B-dur auf....

4, Praeludium und Fuge,

Dem kurzen Praeludium folgt ziemlich angeschlossen und
glatt libergehend dle F u g e.

Die Fuge bringt T.5 die Beantwortung des 4-taktigen The-
mas in der Oberquinte.Dieses Thema wird mit beibehaltenem
Kontrapunkt weitergefiihrt,es handelt sich daher um eine

265)im "Hakenkreugbanner",vom 135,V.1942,Nr.131.




S5, Idy'lle .
Auch dieses Stilgk steht in dreiteiliger Lledform,der

Mittelteil stellt dem G-dur ein E-dur (also terzver-
wandt) gegeniiber,

6.Scherzo.

Ein sehr originelles Stiick (vornehmlioh fir die Orgel!)
ist das etwas ungewBhmliche Scherzo,

Gerade das Staccato ist,wie ok s
die ganze Anlage,mehr orohe- v . e i— -
stral empfunden. Es kénnte : L -t
‘ruhig ein Bruockner-Soherzo sty s
sein. \
Es hat die Form Iy

'L !
A-B-A-B-4. : ar
wie auch Beethoven sdine N0 S E——— ——
symphonischen Scherzi %f_“ | [
baut,.Bs ist also eine ';f

Rondoformart wobel der

Tell "B" zuerst in Fis-dur und dann 1n E-dur erscheint,
auch der Teil "A" zwischen den beiden B-Teilen ist
durchfilhrungsartig geindert und erweitert,es ist also |
genauer als Sonatenrondoform zu bezeichnen,

Op.67 G e s 2 ng e von Hermann Gilm, fir Gesang und Klavier.

Bs sind davon nur Skizzen und Entwiirfe vorhanden.Die Au-
tographe sind verschollen. 266)

Op.68/A° S onatinen
fir den Anfangsunterriocht im Klavierspiel.

l. Sonatine

Nur skizziert,keine Reinschrift vorhanden,

2.5onatine in ¢-moll

Unvollsténdiges Autograph,der l.Satz ist mit einigen
Verbesserungen vorhanden,aber der 2,Satz ist nach T.8
nur 5 Takte welterskizzilert.

266 )Persdnliche Mitteilung des Komponisten.
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3.%onatine in a-moll (3 S&tze)
nur als 8kizzen,
4.Sonatine in G-dur. (4 Sitze)

Die Sonatinen sind in kindlich altem Stil gehalten.
Die 2.Sonatine,™ Dem Andenken Mozarts™, ist ein
Imitationsversuch einer Rokokosonatine,

Merkwiirdig ist wohl die Paarung "Rokokosonatine und
Anfangsunterricht™!!

Das zelgt,wie wenig einfach die spétromantische Rich-
tung wohl ist.So findet in vielen Féllen bei Stiloken,
die "lelcht” sélin sollen und fir Anfiénger gedacht sind,
eine vollkommene Stilverleugnung statt und mit ihr
eine Riickverschlebung der Harmonik um oa, 150 Jahre!

Ein Beispiel fir modernere und einfache Musik sind
wohl die reizenden Kinderstiicke von A,C a 8 ¢ 1 1 a |

0p.68/B Suilten,
(Klavier),fir Unterricht und Haus,
Suite in'D, Nur in Skizze vorhanden. 267)

0?.69/A Zwel G eBinge.

fiir hohen Sopran und Orchsster. In Sohmrems vernightet.268)

0p.69/B Méeénnerosohdre a capella,

Naeh Texten von Witold Leo, in Sohrems vernichtet. 269)

Op.70 S erenade in G -dur, 270)

& -
Fir Fldte,Geige,Viola und Cello,in einem Satz und in
4 Tellen,

267 )Mittellung des Komponisten.

268)laut Wv,

269)ibidenm,

270)Vom Komponisten auch "Fldtenquartett™ genannt.
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Im Charakter 1st diese Serenade verwandt mit der Streich-
trico-Serenade,0Op.21 in A-dur.
Sle 1st auch kontrapunktisfsh stellenweise fein durchdacht,
aber natiirlich 1#8t sich auch hier ein romantischer Ver-
tikal ismus feststellen.
Der Einfluf R e ger s 1ist hier,verglichen mit Op,21,
nioht mehr so stark verspilrbar.
Diese Serenade ist jedenfalls f ormal gesohlos ~
sener , wihrend 0p,21 in sehr viele,aber immer wie-
derkehrende Episoden zerféllt,

: Thema 1.
Das 1,Thema (in der Fldte

gebracht) erklingt in el- o2 )
nerSequenz (T,3) noehmals. - A flep = T ae e —

LA
T.9 erklingt schon ein St

zweites Theme (Thema II) Thema II.
quasi als"Vorstellung".

wie bei 0Op.,21,s0 sind
auch hier viellelcht zu
viele Doppelgriffe,T.,13
z.B.,81nd sicherlich
nioht unwirksam,wihren aber im Orochester am richtigeren Platz.

Das Thema II kehrt nun dreimal hintereinander wieder,
T,29 knnte als frele Umkehrung des I,Themas betrach-
tet werden.

Thema T tritt T.41 wieder auf,mit Doubletten in den un-
teren Stimmen.

¥in neuer Teil in Es-dur beginnt bel T.62 (Thema IIX.),
gomst kehren die Themen frei durcohfihrungsartig und dem
Serenadencharakter entsprechend wieder,

T,106 setzt eine Art Reprise ein,das Thema I kehrt wie
am Anfang wieder,asuch folgt ihm in der gleichen Art das
Thema II,verindert allerdings,(bei T.121).

T.126 erscheint das Trillermotiv (von T,13!),das T.154
in kontrapunktischer Verquickung mit dem Thema II,ab-
wachselnd zwischen Flste und Violine gebracht wird.

Was nun bei 0p.21 nicht war,tritt hier ein,nach einem
Doppelstrich setzt T,159 eln langsamer Satz in E-dur
ein,der sehr deutlich mit Doppelstriech und Fermate
abschlieft,daduroh ist hier eine Zésur innerhalb des
Stilckes gegeben.

T.280 folgt der Walzer-Lindler ("Munter vewegt"),der an
den Rosenkavalierwalzer etwa,von Richard S ¢ r a u 8,
erinnern kdnnte.
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Gerade dieser Walizer~Li#ndler driiekt wieder so typisch
das ténzerisohe Element der Musik von Mojsisovics aus:
So sel dem T.234 ein iiberaus &hnliches Beispiel aus der
Oper "Tiefland" ocon Fugen @ ' A1l b e r t (Anfang von
Pedro's Traum aus dem I,Akt der Oper"Tiefland") gegen-
ibergestellt:

Mbjsisovics,T;254 - d'Albert,Pedros Traum,
W -
ﬂ%%gl.:ﬁ -~ oy
He N | i et
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T,278 folgt nach sehr doppelgriffreichen Stellen wieder das
Anfangsthema I,das Thema II folgt bel T.304 und 80 kann men
retrospektiv sagen,daBddle Serenade in sich eigentlioh wie
elne groBe dreiteillige Liedform
geschlossen ist,

ITI. strelochquartett

in 2 Siétzen.Das Quartett ist aur als Autograph vorhanden,
das aber der Komponist nicht aus der Hand geben m3chte.

Biilhnenwerk (%) "Die Looke.,"
Oper in einem Akt,

Das Werk ist eigentlich ein musikalisches Lustspiel.Wohl
ist eine Szeneneinteilung vorhanden,sie 1st aber ganz
durchlaufend,ohne deutliche Einschnitte und Zisuren.

Das "Teglied Walithers von der Vogelweide" z,B, sohlieSt
gleich bel 7,458 an das verhergehende Orohesterzwisohen-
splel an,ist eigentlioh ein Strophenlied,geht aber wieder
durohlaufend in den néchsten Teil uber,gibt also nur
schwerlich den Eindruck einer "Nummer" wieder.

Der Klavierauszug ist vom Komponisten und von Ludwig Seltz
geschrieben worden,welche Teile von Mojsisovics und welche
von Seltz stemmen,konnte ich nicht mehr feststellen,zu~-
mindestens wird der Klavierauszug ab oa,S,3l deutliocher und
splelbarer,da die Nebennoten durch Kleindruok asngegeben sind.




Op,73/A Vier *Frauenochdre,

0p.73/B

l.Das Tal der Liebe,
Fin 4- bls S5-stimmiger Chor,in Ges-dur;

2,Das Milhlrad, (4-stimmig),
3,J8rrn (4-stimmig),
4,Des Kindleins Wiegenlied., (Volksmelodie)

Wéhrend im Leufe der Zeit zwlschendurch immer wieder
Ménnerchdre entstanden sind (schon dureh die Beschif-
tigung als Dirigent von MinnerohSren bedingt.),so
8ind das wieder dle ersten richtigen Frauenchdre seit
Op.2 und 0p,3 1!

Drei Ménnerochdre.,
a cepella (Begleitung ad libitum)

Welt origineller sind diese Miénnerchlre gegeniiber den
oben angefijhrten Frauenohdren.

1, Der Zjiegelsochlag.

Neuartig wirkt der realistische Text,nicht so der Chor.
Mit den Dudelsackquinten im BaB erinnert dieser Chor et-
was an das "Sténdchen" (4-stimmiger Minnerchor in G-dur)
von Josef Gauby,nur daB dleser Chor hier bewegter 1ist.

2.Fisenwalzwerk.

Auch dieser Text 1st realistisch und ™modern”.Auch der
Chor: "Horoch ! horch ! -orch! " (Eocho!)"Die Sirenen
brilllen,," So beginnt der Chor,in dem sehr viele Uni-
gonostellen vorkommen.Er 1st fast durchwegs einstimmig!
3. Pel erabden d.

Ist,auch in der Stimmfilhrung,der bewegteste der Chire.
"Ein PFiff! Bin Pfiff! Den Hammer weg!™ Auch dieser Text
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ist ungewdhnlich,aber sehr wirksam und fir einen Chor
originell gewihlt.

T.5 tritt ein l,Tenor solistisch hervor mit "Ein Priffin
Im riohtigen Sinn des Felerabends klingt der Chor ru-
hig,mit sehr breitem Behagen,in der Quintlage von

G=-dur aus,

B3 onate fir Bratsche und Klavier 4in e¢-moll,
Ausgabe fir Bratsche o d e r Violine. 4 Sitze,
Diese Sonate hat der Komponist 271) auf einem
Stockerl sitzend im Lhrenfeld entwerfen,

1,8atz, Stﬂﬁg&soh,sehr frei,

Daselbe Thema wie am Anfang
wird in der "Fuga Romantioa®,
also im 4,.,Satz verwendet.

Die fir Mojsisovios so typi-
sche Melodik,die hiéufige Ver-
wendung von Doubletten und
Tonwiederholungen,die Art der
oft helter wirkenden Spriinge,
kommen gerade in dieser So-
nate genz besonders markant
und oft zur Verwendung.

-

2.Satz (Trédumerisch langsam).

Dieser Satz ist klanglich besonders schén,er bringt oft
geheimnisvoll wirkende und farbige Akkerde,

3,8atz., Seherzo-Intermezzo,

"Spukhaft,zlemlich schnell - langsam," Dieser Satz wirkt
oft grotesk und phantastischl., 272)

4,Satz, Fuga Romantipa.

Diese Fuge ist (shnlich Max R e g e r ) besonders
harmonisch dominisrend angslegt.Die Uppigkeit
des Klanges kommt hier besonders zum Ausdruek in dem
dioht ausgesetzten Satz.

271 )Nach eigener Angabe,im Grazer Feld,mit dem Blilek'
~auf die Stadt im Dunst, )

272)Auf die einzelnen typischen Beispiele wird noch
ndher und gesondert in den Kapiteln "Melodik™und
"Harmonik" eingegangen werden,
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0p.75 Bihnenwerk 17 : "Anno Domini".
Oper in 2 Bildern. Text vom Komponisten.

Der Text wurde in Kirohdorf / a.d.Krems entworfen und
im August 1926 beendet.

Die ersten Musikskizzen entstanden im Jahr 1927 in
Sehiirding und in Seefeld in Tirol.

In der Art der Anlage éhnlich wie die "Locke" OD.72,
auch hier findet sich die "abgehackte" Deklamation
wie im "Mescer Ricoiardo™ Op.So

0p.76 Bihnenwerk 18 : Phanta
Ta zZ 8

stl1sches
plel.

Dieses Werk ist rein t 8 n z er 1 8 ¢ h erfunden,doch
s0,daB es im Freien aufgefilhrt werden kann . 279

Hier ist das "Werden eines bestimmten Rhythmus” geatal-~
tet worden,

Die Idee der "Polyorchestrik" zeigt sich in diesem Tanz- :
spiel noch nicht so wie im "Chorischen Tanzspiel™ Op.78, |
ist hier eber durch " X a n oun 1 k " ausgedrickt,

Jede Gruppe soll genau der Melddie folgen (Soprane und
Alte sind n8tig,Ménnerstimmen kdnnen wegbleiben), hinter
und auf der Szene,wie in der Ma dr i ga loper,
die dem Komponisten vorschwebte. ad,273).

Es ist den Ausfiihrenden iiberlassen,ob Textworte unter-
legt werden,oder gioht.Meist sind bei den gesungenen Stel-
len nur die Silben "Ah" und "La" unterlegt,weil,wie der
Komponist meint,der Text hinter der Biihne ohnedles nicht
verstanden werden wiirde,

Op.,77 "Tryptiohon" filr Orgel, in a-moll.
Autograph ist verschollen . 274)
{ber die Urauffilhrung schriedb das Grazer Tagblatt: 275)

Das Stilck,des Georg Winkler splelte,sel dreitellig und von
echt orgelmiBiger Erfindung,verbunden mit wertvoller The-
matik und Kontrapunktik." Es besteht eus einem stlirmischen,
beinshe drematischen Préludium,elinem Capriccio und aus den
lapideren Variationen iiber einen Hymnus..."

273)Naoh einer Vorbemerkung des Komponisten.
274 )laut WV, |

275)Grazer Tegblatt vom 24,%XT.1929.
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Op.78 Bihnenwerk 20 ; Chorisches Tanzs pilel.
"Ein Friihlingsreigen," in einem Akt.

Ist im "Phantaskisohen Tanzspilel®,0p.76 "das Werden

eines bestimmten Rhythmus" gestaltet worden ,so sind

hier die Vorginge "Erstaunen,Uberraschung, Anziehan, Ab-
stoflen, Schreck™ und dergleichen zur Durehfihrung ge-
langt.

Sonst gliedert sich das "Chorische Tanzspiel" in "Ein-
leitung,Springtanz, Aufmarsch".,

S¢S wird hier als Textersatz die Silbe "Ah" gesungen und
8,7 £f "La" 1|

Der B/4-Takt ab T,2098 (der sich spéiter mit 2/4- und 6/4-
Takten abl8st) ist nur als Unterteilung von 3 zu 2 Tellen
anzusehen,®in richtiger 5/4-Takt mit der inneren Spannung
ist auch &uferst selten,so soll Richerd S t r a u B

einmal gaenz auBler sich gewesen sein vor Freude,als er
tatsitchlich elnen "riohtigen" 5/4-Takt geschrieben hattel

Op.79/A." BL1lder aus der Steilermark, "

II.Polge fiur Klavier,
Autograph nicht vorhanden,siehe Anhang!

0p.79/B Dreistimmige M é nner ohiSre.

l. Heldengesang.
Fir 3 Chdre komponiert: I. Chor der Alten,
II. Chor der Minner.

Zin T Léf:

\@:@:ﬁ:& J ii_é:r

Alle 5 Chdre beginnen unisono und sind auch spéterhin
nioht in der korrespondierenden Art etwa der alten
venezianisohen MehrchSrigkeit (Willaert
besonders!) gehalten.Die Verteilung ist hier so,daB z.B.
T.4 der I,C0hor singt,T.7 alle drel zusammen,T.9 der
II.Chor,T.11l wieder alle drei zusammen,usw,

III. Chor der Jungen,




Op.Bo

2.Mal

"Nun hebt zu singen an der Mai".Dieser Chor ist 4-stim-
mig.Die Stimmen sind oft voneinander sBhr weit entfernt
und aie Akkorde in welter Lage,wobel aber von den voneln-
ander getrennten Bédssen und Tendren je zwel Tenorstimmen
und je zwei Bafstimmen sehr eng beisemmen kleben (oft so-
gar in Terzen). :

3.,Lobspruch
4,Die Tiirken.

Beide Chore sind nach Texten von Lessing komponiert.

Bilhnenwerk 21 : "V iel Larm um Niohts."

Ooper in 3 Akten (4 Bildern) ,frei nach Shakespears.

Die Handlung ist in grofen Zigen mit dem Werk von
Wwilliam Shakespeare gleich,aber der Komponist hat den
Text vollsténdig frei umgearbeitet.

T.4kt

Besonders dlesem Akt liegen sehr viele Spriinge (also
Kirzungen, in eckiger Klammer)zur Verfiigung,

Die Harmonik ist farbig,besonders S.74 %T.Bs ) kommt
die Farbigkeit duroh den Wechsel von Kreuz- und B-Ton-
arten zum deutlichen Ausdruck . (Meist handelt es sich
um terzverwandte und mediante Verbindungen. )

T.175 ein typisches Beisplel fir die Art der Deklemation:
Hero singt "...auf jeden Fall.." mit einem unnatirli-
chen Sprung,ebenso wird man 7,205 (S.,93) den im Plano
einsetzenden Boracchio kaum neben dem {ibervoll klin-
genden Orchester im FF hdren kénnen,

Auch hier finden siech genug Beisplele fir dle Art des
ngbgehackten® Deklamierens. :
7,839 singt Leonato ein F,das sich nach Fis erhdht,
wéhrend im Orchester glelchzeltig ein Eis erklingt!

gind viele Stellen oft zu langatmig,so ist die Stelle
gegen Schlufl des Aktes "Graf,empfanzet meine Toechter
und mit ihr mein Vermdgen!" tbeides ineinem Satzl)
dooch zu kurz. B876).

278 )Dieser Satz kommt bel Shakespeare nicht vor !
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2.Akt.

Die charakteristischen Spriinge in der Deklamation fin-
den sich auch hier hsufig,so T,228, T.988,um nur 2 Bei-
splele zu nennen,

T.1422 (zum SchluB des Aktes) ff. ist elne der Oper
"piefland" von d'Albert iéhnliche Stelle .,

3. Akt,

Dieser Akt 1st der wsitaus kiirzeste (894 T.) dieser
fast 4000 Takte zéhlenden Oper,

Ahnlich wie beim "Zauberer" Op.6o, ist auch hier der
SchluB ganz abgeindert,da eine Oper nicht mit elnem
Gelage schliefien kénne. (vgl.S.95, 2.Absatz von unten,)

Bei S hakespeare lautet der SchluRl des Stilickes
wie folgt:

"Benedikt Denkt niocht eher als morgen an ihn...
Spilelt auf Muslkanten] =
Tanz,Alle ab, "

Da dieser SchluB dem Komponisten aber zu wirklos schien,
setzte er noch elne L i o en z a an den Schlufiider
Oper.

Op.8l/A Frauenchore

a capella,nsch Texten moderner Dichter.

1.Ein reshtes Lied.

2.Waldesdunkeln,

d.Médrznachtraunen.

4,Vagantenlied im Friihling.

Die Frsuenchire stehsn hinter den Ménnerchdren jeden-

falls,auch quantitativ,zuriick und sind dem Gehalt nach
auch weicher in der Stimmung,

0p.81/B Gemiscechte Chdre.

Zwel 4-dtimmige Chdre nach Texten von Herder.
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1. Gewalt der Musik,
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Die Vierstimmigkelt wird gesprengt,hauptséchhioh schel-
nen getellte Alte und Tenre aul,aber zwischendurch auch
geteilte Soprane und Bésse,

Der Chor ist durchwegs {sorhytmiseh h om O P homn.

2.Die ®eho.
Erscheint dem 1,Chor gegeniiber etwas aufgelockert,ist ihm

ab:r gehr Bhnlich,hélt sioh aber mehr an dle Vierstimmig-
kelit. .

Op.82 "Lob der Arbeitt "
Kentate fir l-stimmlgen odef gemischten Chor und Blas-

orohester.

feierlion beschwingt.

Vorspiel.

=
pas Vorspiel,das von der Tiefe der Bisse aufsteigt und
sioh zu elnem fiilligen Klang steigert ,wobei der eigentliche
Hohepunkt bel T.94 erreicht sein dirfte,1st mit dloker
Harmonile,meist in nalben Noten,lberelnander aufgetirmt.

Es zihlt 59 Takte,dann setzt der gemischte Chor ein ,wo-
bei man irgendwle an den "Verklérten" M a X von
gsochillings' erinnert wird.

per Chor ist,im Gegensatz zZum Orohester,schllcht gefilhrt.
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Der Klavilerausszug

ist als {Ubertragung des Orchestersatzes auf das Klavier

zu betrachten , womit zwar der elgentliche Sinn erfiillt,
die Spisélbarkeit stellenwelse aber nahezu ausgeschlossen

zu sein scheint, 277) S
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Daebei ist die Harmonik oft denkbar einfach,bestehend
aus meist zerlegten Dreikléngen
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Jedenfalls ist dieses Werk von einer {jberpréchtlgen
Klangfiille und einer mehr ins Breite gehenden Wucht,
dle der Klavierauszug dem Notenbild nach wohl iliber-
zetigend sehen l#B6t:
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ZeB, To,186 bis zum Schlufi:
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277 )Man miifte eigentlich beriicksichtigen,dal die harmonie-
fiilllende Wirkung Zz.B.der Holzbléser beim Klavier sehr
wohl durch das Pedal ersetzt wird und auch die vielen
selbstverstiéndlichen Verdopplungen im Klavierauszug weg-
bleiben kdnnten.
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Op, 84

0p.85

Deutsoche Balladen und Gesénge,

Fir 1 Singstimme und Klavier, Autographe verschollen. 278)

Blhnenwerk 22 : " Nor den in Not%v ,"

Nordische Volksoper in 3 Akten, ("Herth?segen" von Fritz
Stege.

In der Struktur dieser Oper ist die Tendenz einer gewissen
Isorhythmik zu bemerken,die angenehmer (auch

in der Ausfilhrbarkeit) wirkt als z,B. die riesig schwie-~
rige und manchmal beinahe iibertrieben komplizierte Musik
des "Messer Ricciardo Minutolo",0p.50.

Es finden sich hier also nicht mehr so komplizierte und
kontrastierende Rhythmen innerhalb eines einzligen Taktes
unter den einzelnen Stimmen,

Ebenso ist dle Besetzung des Orchesteres reduziert :
2-faches Holz (Engl.Horn),4 HS, 3 Tr, 3 Poa, (Tuba ),
Xylophon,BaBKlar.Harfe,Windmaschine und Streigher,

Die Eilnleitung beginnt hier (wie auch bei Op.20 und sonst
gern) unisono mit Tremolos.,

Die Oper i1st durchkomponiert s Ohne

Sz enen - Einteilung ,wohl ﬁbar mit den echt roman-
tischen Zwischenbezeichnungen ( geheimnisvoll ,breiter,
langsamer,zuriickhaltend,belebter" usw, ) geniigend versehen,
80 finden sioh hier auch die s0 gern in den Opern von
Mojsisoviecs vorkommenden i ntermezzoarti gen
Zwisohenstiocke mit asusdricklicher Bezeich-
nung,s80 z,B, T.899 (des I.Aktes) ein "Brutaler Lindler" und
glelch darauf ein ebenso kurzer "Derber Lindler" (T,lo3l1)]

"Heinzelménnohen,"

Ballade fUr Bariton und Klavier, (auch in Orchesterfassung).

Die Ballade ist in F-dur,sehr einfach,nach dem bekennten
Gedicht "Wie war £a KYln es doch vordem mit Heinzelminn-
chen 80 bequem..." von August K op i seh komponiert,

278)Wie lch,nach vergeblichem Suchen des Werkes,vom Kom-
ponisten erfunr, o
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Vi. Symphonie,
"Melner Helene?™" 279)

Fir grofes Orchester und obligates,solistisches
Klaviler , in einem Satz,

Das Klevier spielt eine groBe Rolle in dieser Symphonie,
o8 setzt gleich am Anfang mit dem Orcheser mit ein und
enthélt praktisch alle Téne wie eln Klavierauszug,die
Hérner und Trompeten gehen mit,wle auch die Holzbléaser,
mit verteilten Stimmen,Die Possunen halten die Harmonien
und dle Streloher markieren dle schweren Takttells,

Bis auf kleinere Nebenstimmen Im Orchester bleibt das
Klavier ganz angepalt,daher kommt nie die Wirkung etwa
eines Klavierkonzertes (als Soleinstrument Klavier,) auf,
Wohl tritt stellenwelse das Klavier kurz fiihrend hervor,
so T.26 (nur mit Streichern begleitet),T.35 ganz allein usw,

Das 1l.Thema,das die Streicher vortrsgen lautet:
LB

- 3
T.6 ff, [1} - - #“" ‘H Frt" -
) =ES E/ 1’
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T.50 setzt ein neues Thema eln,wo das Klavier =b T,57 nur
mehr Begleitfiguren bringt.Ab T.58 tritt dess Kiavier so-
listisch mehr herver ,in kerrespondierendem Wechselspiel
mit dem Orchester,T.84 das 2,Thema verarbeitend (das bei
T30 beginntl!) . 3

Das l.Thema setzt T.82 bel eliner Zisur mit dem Klavier
allein ugd wuchtig ein.Schwlerig sind die nur ganz dinn
von den Streiohern begleiteten Jextolen und besonders die
Terzenléufe ab T.98 im Klavier,

Ab T.,loo scheint das Klavier {iberhaupt eine dominierende
Rolle zu spielen.T.l09 splelt das Klavier Quinten- und
Quartenléufe (!) ,nur von liegenden Streichertnen gestiitzt,
wéhrend dann die Klarinettenb das hauptthematische Material
bringen.Das Klavier splelt zumindestens elne eminent
harmoniefiillende Rolle,

T.126 beginnt ein "viel ruhigerer" Tell in H-dur,der stark
moduliert und durchfiihrungsartigen Charakter aufwelst.

Ab T,157 splelt das Klavier wieder soldsiisch.

Ein richtiger voller Orchesterklang von eigentlicher sym-
phonischer Wirkung tritt erst (mit pausierendem Klavier!l)
bei T.185 auf.Im weiteren Verlauf ist der Klaviersatz ein
sehr s chwieriger,mit seinen Vielgriffen und wird wohl
schwerlich in "stiirmischem" Tempé zu spielen sein,
Merkwirdig ist,da8 ab T,.277 bis zum Sehluf (T.342) das
Klavler ginzlich wegféllt,

Es handelt sich um eine frei erweiterte Sonatenform.

Ein II.Setz (Adaglo) "Sehr langsem","weihevoll",schlieBt
sofort an den 1.Satz an ,da dieser keinen eigentliochen
SchluBaakord hat,es findet nur ein Wechsel vom 3/4-Takt
zum 4/4-Takt statt,
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Mit diesem Adaglo schlieft diese Symphonie.Das Klavier
pausiert hier gleioh vom Anfang an loo Takte.Das zeigt
wieder mehr symphonische Tendenzen auf,

Brst T.441 setzt das Klavier wieder ein,und zwar bei
der Reprise des (in dreitelliger Lied-
f orm stehenden) Adaglothemas,wo das Klavier mit
den Streichern das Thems mitspielt und sioch zu lebhaf-
tem Laufwerk steigert,vom Yrohester tellweise nur dinn,
gerade rhythmisch gestiitzt.

Der SohluB erklingt im vollen Orchester mit allen mig-
l4ichen Verdopplungen in strahlendem H-dur,

"Tesetrianisoche Serenade.,"
Pir kleines Orchester in einem Satz,

Das Autogreph dieses Werkes ist derzelt verschollen .

Das Werk ist bei der Universal Rdition Wien, 1938 im
Druck erschienen.Meine Bemiihungen,es von dort zu be-
kommen, blfeben leider erfolglos,

Auf meine Nachfrage bei der Wiener Universitéts-
bibliothek erhielt ich am 4,X.1951 de=n Bescheld,dal das
Werk auch dort nisht vorhanden sel.

Auch bei der Wiener Nationalbibliothek 1st das Werk
nicht vorhanden .

(Bescheid "nioht vorhanden” am 29.X.1951 ilber die Grazer
Universititsbibliothek erhalten.)

Serenade in G-dur

Fir Streichorochester in 3 Sétzen,

Das Werk ist nur als Autograph vorhanden,( wie auch Op.71)
ist in Bruck /a.d,Mur,derzeit nicht auffindbar. 408)

408)laut perssnlicher Mitteilung des Komponisten,
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Quintett.

Fir Klavier,2 Violinen,Bratsche und Cello,3 Sitze,
Autograph in Schrems vernichtet. 279)

Ve Symphonie , "ichelangelo" ,

Diese Symphonie ist noch nieht vollendet,es sind Skizzen
vorhanden. Ausgefiihrt wurde der I.Satz, "Die Nacoht".

¥s handelt sich um eine Chorsymphonie entworfen sind
"Michelangelos Auftritt,seine Ansprache an den Pabst
Julius II": "Herr|"® usw.,"Gesang der Toten","Bafisolo" usw,

Die Nacht.

280)
Als Mittelsatz der Symphonie gedeacht,
"Gesang rémischer Frauen am Tiberstrand"” 281)

"Er hat die Farbe der italienischen Landschaft,hat eine
schine,milde,innerlioh bewegte Melodie,die weich und ver-
triumt in die Naoht hinaussingt und der die glookigen
Pimzloatobidsse die charskteristische Naturstimmung ver-
léihen,

Auch das sinleitende Orchestermotiv 1st von echter Farbe.
Eine schdn klingende Steigerung,innige Verbindung von
Klang und Melodie,...."’ 28z2)

Nordisoche Romanze,

Flir Geige und Orchester (oder Klavier).

ab T.8 setzt die Violine mit dem sohwerniitigen Thema in
g-moll ein,dessen Motiv sich zweimal wiederholt.

279 )laut Wwv,

280)Ist Im WV, n 1 ¢ h t angefiihrt,

281 )Diohtung ven Michelangelo Buonarotti (deutsoh Ubersetzt
von Bettina Jacobsen),

282)Vegl.Grazer Vélksblatt vom 1.IV,1919 (Dr.Beichel).
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Das 6-taktige Theme wird wiederholt,T.18 findet sich eine
Imitation des 2,Thementeiles im Orchester (bzw.Klavier),
T.20 erklingt das Thema elne Oktave hbher,

T.350 setzt der II.Teil (Mittelteil) ein,mit Aohtelbegleit-
akkorden im Stacocato, Dieser Teil verklingt im PP mit
"molto ritardando™ und "perdendosi™ mit lang liegendem
H'',das sich erniedrigt als B ins A hinunterldst.

Nun folgt bei T,08 im ersten Zeitmal der verkilrzte und
geénderte I,Teil,auch "tréumerisch" verklingend.

Die Romanze steht in d r e i t e1 1 f ger Lied-
f orm, durchlaufend in g-moll und erinnert etwes an
Bdward G r 1 e g , auch an Niels W, Ga d e in der
typisch "nordischen" und schwermiitigen Art.
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Vierzehn C horelvorspilele,
Fir d1e 0O r g e l.
Georg Winkler gewidmet (Orgenist),dlieser hat die Choral-
vorspiele 1928 bekommen ,Seit dem Krieg (1945) sind sie
verschollen, 283)

"Goethe - Lieder ."

wurden dursch Kriegsereignisse in Schrems vernihhtet., 284)

283)1laut WV,
284 )ibidenm.
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Quintett

Fir 2 Violinen,Bratsche und 2 Celll ., (4 _S&tze),
Autograph in Schrems vernichtet, 285)

Vier Gesénge,

Fir hohe Stimme und Klavier (Dichtungen:Rudolf Kundi-
’ graerO )
2,Passung fir Streiehquartett,

1.Mein Herz 1st still und kalt.
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Einfach und schliocht,am ehesten noch an Op.4l und 0Op,45
erinnernd,in der "Volkstimliohkeit™ und in der Melodik
erinnert das Lied viellelcht auch an Franz Sohuberts
"Wandern", :

2.Werden,

Dureh dle sparsame Begleitung wirkt dieses Lied fast re-
gitativisch und ist vor allem gerade deshalb sehr sangbar.
Grofarpeggierte Akkorde gind flir dleses Liedschaffen,be-
sonders der mittleren Schaffensperiode typisch.

‘(8ehon Op.41/Nr.3 finden wir diese Art angedeutet. )
Besonders ab T,28 finden sich diese Akkorde in weiter und
gemischter Lage,in Umféngen von oft Uber 3 Oktaven.

285)1aut Wv,
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3.Vergehen.

Dz das Stlick keine Vorzelchen aufwelst,kdnnte man es als
in a-woll stehend bezelchnen.

Bei diesen spéteren Werken ist die Tonalitat oft sehr
labil,trotzdem mdchte ich den Begriff "atonal" unbedingt
und prinziplell vermeiden,d= mit diesem Ausdruck ohnehin
schon genug Unfug getrisben wurde,..

Freilich kann man in dlesem Stliok jJederzelt alles auf
eine bestimmte Tonika beziehen,aber die Tonarten weilchen
wohl sehr stark voneinander ab,so da8 unbedingt der Ein-
druck der Originaltonert génzlich verwischt 1st und such
ein Riickbezlehen zu ihr als sinnlos erschiene. 286)

So beginnt dieses Lied mit Vierkléngen,die '
ohne weiteres der Tonart a-moll angehdren,T,5 ist ausge-
sprochenes Es-~dur erreicht,T,7ein iliberméfiger Terzquart-
akkord,zu F-dur geh&rig,ein Vorhalt in As-dur und T.8 ein
(gut klingender) Vorhalt in es-moll.

Es handelt sich also um ein gehrig starkes Modulieren,
Zumindestens stellt dles eine rein positivistische Be-
trachtungswelse (der Notation nach) fest]

Richtiger scheint mir,das Stick als mehr oder wedlger
impressionistisch booinfluﬂte Farbgebung aufzurassen.
Ebenso wirkt auch der Schluf, (T,27)der Ubergang von rei-
nem Des-dur in trugsohluﬁartiger Wirkung naeh D-dur,um
in E-dur,das nicht eimmal mehr dominantisch zum adnoll
des Anfangs wirkt,zu enden,

4,Altes Stédtochen. (Schlo8park Biebrich)

Das Stlick wirkt durch einige Achtelbewegungen in der
linhken Hand des Klavlierparts wesentlieh fliefender.

Wie bel den andern Liedern ist die Singstimme garnioht
leicht zu singen und mit erheblichen Intonations-
schwierigkeiten verbunden,wle fast alle spiteren Lieder.
Auch hier finden sieh in der Klavierstimme grofe Akkord-
iiberlagerungen,die #hnlioh wie bel Cesar F r a n k ,
auch wenn keine Arpeggiowellenlinie engegeben last,ge-
brochen angeschlagen werden miissen,

Dadgrch gewinnen die Lieder an Uberschwengliohkelt und
Brelte, 4

T.45 finde ich den Elnfal, besonders schdn,mit dem Horn-
quintenmotiv,das irgendwie an Brahms (Balladen
und Intermezzi) erinnert ,wiéhrend die nieht harmonischen,
sondern rein transponietten Sequenzen (T.53) beinahe
sinen gewissen Operettencharakter annehmen,

Mit welt gesetzten B-dur-Akkorden klingt das filed aus.

286 )Auch im "Pristan" Richard Wagners finden sich solohe
Stellen,die in modernen Musikerkreisen die Diskrepanz,
ob noeh TONAL oder s c hon ATONAL , aufge-
worfen hsaben,
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Kadenz ad,lib.

Zum l.und 3,8atz von MO ZART s
in d-moll ,KV.4686.

Klavierkonzert

Jede romentische Auffassung eines M o z ar t wire
(wenn auch heute nicht mehr) denkbar,Jedoch ,zlaube ich,
milten euch hier Grenzen eingehalten werden,

Bs ist vor allem zu bedenken,dal in vielen Klavier-
sonaten und Kammermusikwerken Mozarts das F''' nach oben
nie iiberschritten wird 287) und als untere Grenze
ungeféhr das Kontra-A besteht.

Sollte nun ein hdherer Ton erreicht werden,setzte Mozart
dle Fortsetzung elnfaoch um eine Oktave tiefer (bzw.,hdher,
bei tieferen Ténen!).

In Schuberts 8,3ymphonlie ("Unvollendcte") findet
sich in den tiefen Béssen am Anfang des I.Satzes so eine
Heraufversetzung,die man aber im Orchesterklang kaum je-
mals stdrend empfinden kdénnte,

In dleser Hinsioht nlmmt Mo jsisovios gar keine Ricksicht

und bringt hochste DiskanttSne und tiefste "Brahms-Bisse", I
Selbstversténdlioh ist dle Anpassung an den Stil eine

welt grdflere als etwa bel den Kadenzen Hermann K u n -
dilgrabers . 288)

S0 wird das bekannte Thema aus dem S,Satz des Mozart-
konzertes
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Daf Mojsisovies auch hier,wo es sich um (|A"% &
ein M 0 2 a r t - Konzert handelt,seine |IKI
seine sonst iiblichen dicken Akkorde ver-j/[~ §
wendet ,m8ge dieses Beispiel (T.6o ff) ‘ —H
zelgen: ma i e

287)wegen der viel kiirzeren Klaviatur der Rokekozeilt,
288 )JKundigrabers Kadenzen zu Mozarts Klavierkonzerten
in B-dur und in Es-dur.




